MONUMENTE DE ARHITECTURA IN STIL BAROC DIN

ALEXANDRU AVRAM si DOINA LAUTARESCU =

Problemele istoriei artelor in Oradea, important centru
al umanismului din Transilvania medievala, nu au putut {i
studiate in condigii optime, din lipsa monumentelor arhitec-
tonice mai vuchl de sccolul al XVI-lea. Asifel, in orasul in
care, in urma cu sute de ani sc ridicau vestite monumente
de arta, printre care catedrala romanica reconstruita ulterior
in stl gotic sau sculpturile [ratilor Martin si Gheorghe din
Cluj, din vremurile anterioare ocupatiel turcesti, azi sc
pastrcaza doar cetatea construita in stilul Renasterii.

Anul 1692 a mdus Oradiei cliberarea de sub ‘dominatia
turceasca, dupa mai mult de trei decenii de ocupatic. Din
infloritorul oras de odinioara, translormat in acea perioada
intr-un pagalic cu simplu rol strategic, au ramas doar ruine,
fapt ce reiesc dintr-o stampa exccutata de Kaiserfeld Mathias,
a cdrel cople se pastreaza la Muzeul din Oradea2.

Datorita incursiunilor turcilor si tatarilor «care au con-
tinuat si in anii urmatori cliberarii, populagia se stabilea
cu greu in oray. Pentru refacerea edilitara, s1 in special pentru
siguranta strategica a cetatii, o importanta deoschita a avut-o
ordinul din 1714, prin care toti locuitorii erau obligati a se
muta cu 500 de pasi spre apusd. Astlel orasul se va dC/—
volta in acea directie, formindu-se asa-numitul ,Oray nou®
Inaintarca se [dcea anevoios, in 1720 existind doar putini ce-
tateni si 10 «casc -construite din piatra®. O ascmenea situafie
ne face sa banuim inexistenta unei vieti artistice in Oradea
primilor ani ai veacului al XVIII-lea.

In [ata stapmnorllor austrieci, rcprenntau prin episcopul
romano-catolic, in mina caruia se intrunea puterea eclesias-
tica §i cea l.uca. statcau o seric de probleme, dintre care
recisugarea  vechilor pozigii ale catolicismului, pierdute in
urma Reformei, avea o importanta majora. Spre deosebire
de alte centre, cum era de exemplu Clujul, nobilimea statea
retrasa la sate, puterca detinind-o aristocragia eclesiastica,
carc trebuia sa traiasca in cladirile cpiscopicei. Din aceasta
cauza, ccle mai reprezentative constructii pastrate sint cele
cu caracter bisericesc.

Ne vom indrepta atentia asupra monumentelor mai im-
portante, fostul palat episcopal, biserica vechiului ordin - al
Paulinilor, catedrala romano-catolica si catedrala ortodoxa,
grupul fn discutic inscriindu-se in cca mai infloritoare pe-
rioada de constructie, cuprinsa intre mijlocul secolului al
XVIIl-lea yi primii ani ai celui de-al XIX-lea.

In nord-vestul orasului, in apropierea garii centrale, se
gaseste fostul Palat al episcopici romano-catolice, in prezent
Muzeul Tarii Crisurilor. Amplasat la sud-vest de catedrala,
palatul are un plan in forma de U. Fatada principald, ridi-
cata pe trei nivele este articulata din 25 de axe, delimitate
de pilastri cu capiteluri ionice, accentul cazind asupra reza-
litului central al intrarii, compus din cinci axe i finco-
ronat de un [ronton triunghiular. Din centru, spre stinga si
dreapta, se detaseaza cite un rezalit compus din doua axe
care se repeta la extremitatile cladirii. Ferestrele etajului I
poarta deasupra coronamente in scgment de cerc sau in forma
de acolada, avind in interiorul lunetei diferite motive decorative

1 Pentru intocmirea materialului de fajd au fost folosite urmatoarele
doui lucrari: Avram Alexandru, Toca Mircea, Un insemnat monument
al barocului din Transilvania, fosud Palat episcopal din Oradea (Comu-
nicare tinutd la cea de-a V-a sesiune a muzeclor de artd, Bucuresti, 1969)
si Al. Avram, Doina Liutirescu, Monumente de arbitecturi eclesiastica
din secolul al XVIII-lea in Oradea (Comunicare tind la cea de-a VI-a
sesiune a muzeelor, Bucuresti, 1970).

? Stampa a fost publicati pentru intlia oari de Bunyiray Vincze,
A mai Nagyvdrad megalapitdsa, Budapesta, 1885. Originalul se pastreazi
la Arhivele Armatei, la Viena.

3 Bunyitay Vincze, A Va'mdi pitspokbk a szdmiizetés és az wjradlapitds
kordban, Debreczen, 1935, 206.

4 Biré Jozsef, Nagy'vamd barok és neoklasszikus miivészeti emlékei,
Budapcsta, 19325°p: 7.

Reforma a avut succes §i in parule Oradxex, dar lupta catolicismu-
lui era ndscutd si din necesitatea stapinirii majoritdii populanel care era
de rit ortodox: ,In intreg tinutul nu se putean vedea decit citiva catolici
latini, dar cu atit mai mulgi protestanti 5i ortodocsi (Bunyitay, A Vdradi
piispbkok ..., p. 187).
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in relief. Etajul urmator este marcat de ferestre mici, cu arcade
urtite, ayezate la inalyimea capitelurilor pilastrilor de pe
fatada. Partea cca mai inalad a cladinii o [ormeaza acope-
risul mansardat, In partca de deasupra rezalitului central
avind trei wrepte. Laturile de nord yi de sud ale palatului,
simetrice, sint flancate de cite un rezalit compus din trei
axe. In timp ce latura nordicd cste articulata cu pilastri
cu capiteluri ionice, la sud capitelurile sint dorice, fiind pro-
babil modificate in urma unor reparatii.

Accesul in palat se face prin ampla intrare cu trei deschi-
deri, care corespund unui hol larg sul)lmparm transversal,
prin stilpi masivi cu capiteluri ionice, in doua spatpii bolute
separat. In dreapta este scara care duce la ctajul I, unde un sir

de incaperi se ceschid spre fatada principala a cladirii.
Aceeasi dispozitie se ercm in mare si la etajul al doilea.

Din multimea de incdperi ale palatului, doua — situate
la primul etaj — sc cer amintite: capela de pe latura de

nord, decorata cu picturi murale de J. N. Schopl, si sala
fesuiva, care ocupa partea centrala a palatulul pe fnaliimea
celor daua ctaje. Picturile exccutate in accasta din urma de
I'rancesco Storno, in 1879 sint lipsite de valoare. artistica.

Majoritatea documentelor cu privire la mersul construc-
tiillor au fost publicate de Bird Jozse[¢. Documentul de
fundatiec, din 25 mai 17627, ne transmite numecle celor doi
constructori, arhitectul T. A. Hillebrandt si al inginerului
J. M. Neumann, precum si al ctitorului edificiului, episcopul
Adamus Patachich. Alte stri insemnate sint furnizate de
doua rapoarte ale lui Hillebrandt, unul din 22 iulie 17698
(cu privire la modilicarea planurilor inigiale)?, iar altul din
3 septembrie 1776%, in care este descrisa starca palatului
si 1a catedralei in constructie. Bazay pe acestea, putem sa
afirmam ca la aceca dawa palawl se prezenta in [orma sa
actuala, fnsumind caracteristici ale arhitecturii germane i
austriece in stil lmroc, cum ar [i planul in forma de U,
reprezentativul etaj de gald, urmat de un al doilea mai sobru
fara elemente de plastica decoraviva n interior, sistemul de
pilastri care ritmecaza fatadele, rezalitul central §i acoperisul
mansardat.

Arta lui Hillebrandt izvoraste din mai multe surse. LEvi-
dent, in primul rind el s-a inspirat din operele marelui macstru
al arhitecturii baroce germane Johann Balthasar Neumann, cel
care a ridicat — si aici amintim doar cladirile cu care se
tnrudeste palatul oradean — wcastelul de vara din Werneck
(1731—1747)"1 si resedinta cpiscopala din Wiirzburg. Hille-
brandt, care a lucrat la acest din urma santicr ca proiectant
si desenator fntre 1739/40%2, n-a pregetat sa preia vipul de
or;.,amzarc spatiald si motivul rezalttului central, la care
revine si fn alte creatii ale sale. Astfel, cele mai apropiate
analogii pentru palatul din Oradea trebuie ciutate tocmai
n acele edificii ridicate de Hillebrandt in a doua juma-
tate a sccolului, dintre care mai demn de amintit este primul
plan al palatului prepozitwal din Nitra (Cchoslovacia)®
datat 1778. Acest palat, :de dimensiuni mai mici, poate [i
o replica a palatului oradean.

In realizarea palatului din Oradea, Hillebrandt a fost
influentat si de o alta importanta opera a barocului german,

6 Bird, op. cit, p. 114—152; Doc. Arh. Stat. Bihor.

7 Bird, op. cit., p. 104—105, nota 371/ OPERIS UNIVERSI ARCHI-
TECTO / FRANC XAV HILLEBRAND / AEDILI / JOAN MICH
NEUMANN PRAESUL / BARO ADAMUS PATACHICH / PONIT IX
CALEND JUNI /.

8 Bird, op. cit, p. 146, doc. LXVI. Documentul initial avea anexat
cele doud planuri ale palatului (parter si erajul I) publicate de Kapossy
st reproduse de noi.

9 Dupi opinia lui Bird, planurile inigiale ar fi cele publicate in op.

it., plansa 8. fig. 19.
0 ,Specificationul® lui Hillebrandt din 31 X 1776, publicat de Bird,

op. cit., p. 133, doc. LVI.
" Pt. conf. vezi Pinder Wilhelm, Deutscher Barock, Leipzig, 1940,
p. 89.

12 Kapossy Jdnos, F. A. Hillebrandt (1719—1797), Budapesta, 1924,

3 Kapossy J., illebrandt .. ., plansa nr. 6.
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Orangeria din Fulda®™, creagia lui Maximilian von Welsch
s Joachim Stengel. Rezalitul central, care devine [recvent
in ambianta barocului german i austriac, este §i aici compus
din cinci axe ca la Oradea, avind deasupra un [ronton
triunghiular fiicoronat de un acoperis in doua trepte.

Curtea interioara a palatului din Oradea, cuprinsa intre
cele trei laturi ale edificiului, fsi gaseste si ca analogia intr-un
edifliciu din Germania: castelul din Pomerslelden, construit
de Johann Dietzenhofer $1 Maxmilian von Welsch  fintre
1711—1718. Accasta din urma prezinta gi alte asecmanari,
uncori pina la identitate cu palatul din Oradea: [atadele
marcate de rezaliti in centru $i la cele doua extremitayi, doua
ctaje, cel de-al doilea fiind mai simplu s1 cu [erestre drept-
unghiulare.

Arta maestrilor barocului austriac — i awel se «cere
amintit in primul rind Johann Lukas Hildebrand cu al sau
Belvedere din Viena —, a [ost intotdeauna in atentia arhi-
tectulut palatului oradean. Insa mfluentele nu sint directe.
Desi unele inrudirt cu palatul vienez amintit sint evidente
la Oradea, inclinim si credem ci aceastd influentd s-a trans-
mis asupra lui Hillebrandt datorita [ormagiei sale la Wiirz-
burg, sub indrumarca lui J. Balthasar Necumann, care la
rindul sau sc inspirase si el din creapiile lui Hildebrand.

Articulagia generala a fayadei, forma ovala a unor
ferestre de la mansarda, precum i sprincenele alior ferestre,
il apropie pe Hillebrandt si de maestrul vienez. Totugi, deyi
pornit de la arta marilor precursori, Hillebrandt se indepar-
teaza de barocul ce tindea spre rococo, manifestind tendinge
mai ponderate. Acest lucru a fost realizat prin renuntarea
la folosirea excesiva a rezaligilor $i a retragerilor, in vederea
obtinerii unui efect pitoresc. Astfel, Hillebrandt a ajuns la
acca monumentalitate, fmbinata cu un echilibru perflect, toate
intr-un cadru decorativ ponderat, care-1 caracterizeaza ope-
rele. Comparind f(ostul Palat episcopal din Oradea cu alie
realizari ale lui Hillebrandt, cum sint Palatul regal din cctatea
Budei, — unde a lucrat in calitate de arhitect sef al curtii

" Pinder W., op. cit., p. 67.

regale’™ — sau Palatul arhiepiscopal din Brauslava, concluzia
care s¢ desprinde este [aprul ca arhitectul a reugit sa ofere
in edificiul oradean chintesenta artei sale, realizind un mo-
nument deosebit de valoros in contextul arhitecturii barocului
tirziu.

Datorita pictunilor, rcalizate de Schopl in tchnrca ,al
seco™, spatiul restrins al capelei de la etajul 1 devine dinamic.
Zidul dintre [erestre este ,transformat”, cu ajutorul penclului
in niye semicirculare, in interiorul carora sint plasate [iguri
de profeyi si evanghelisti. Pensula lui Schopl se dezlan-
fuie, cromatica se inviorcaza cu ocazia pictarii tavanului
capelei. Eleganta si siguranta 'desenului™® amintesc de com-
pozitia de pe icalota «catedralei fnvecinate, ca de altlel i
cromatica rafinata, in tonuri de rosu, portocaliu $i verzui.

Dintre toate picturile realizate la Oradea de Schopl, cea
mai inchegata «din punct de vedere arustic pare a [i pictura
de pe tavanul capelei. Creapia lui Schépl — ce poarta am-
prenta, mai intii a scolii miincheneze «de picwra, prin repre-
zentantii el de scama Assam, Giinther”7 — lucru de altfel
perfect de ingeles daca ne gindim la originca bavareza a
pictorului — apoi a [rescelor vieneze ale lui Andrea del
Pozzo™® — poate [i socotita ca una din cele mai reprezen-
tative ale barocului tn Transilvania.

Masa altarului, executata din marmura roz, in forma
de sarcofag, este amplasata in latura vestica a fincaperii.

15 Haller Miklos, Budapest miiemnlékei, 1, Budapesta, Akadémiai kiado,
1955, p. 294, fig. 211, 213.

6 Din pdcate, cu ocazia restaurdrii din 1969, picturile si-au pierdut
o seric din calitagile lor artistice. S-ar putea si [i existat si alte inter-
ventii anterioare care au alterat pictura originall. M3rtunie in acest sens
st figura unui Inger, dintr-un coly al capelei, care difer® net din punct
de vedere al calititii de restul ansamblului restaurat.

7 Bird, op. cit., p. 46, idec preluaid de Garas Kldra, Magyarorszdgi
Jestészer a XVIII szdzadban, 11, Budapesta, Alkadémiai kiado, 1955, p. 46.

® Pozzo, atlt daroritd lucrdvilor sale din domeniul picturii, (amintim
cele din biserica Universitatii si palawl Liechtenstein), cit si a celor 1co-
retice a avut o inlluentd decisivd asupra dezvoltdrii artelor nu numai in
Austria, ¢t si in Germania de sud, Moravia, Cchia si Ungaria. (Garas,
op. cit., p. 9).

Fig. 1. Palatul baroc din Oradea.
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Deasupra se ridica tabloul central (ule1 pe pinza) care-)
reprezinta pe Sf. Carol Boromacus in nmpul epidemiel de
ciumad. Asezat fin ;,cnunchl cu miinile fmpreunate pentru
rugaciune, fmbracat intr-o mantic de purpura, cu un craniu
si o cartedeschisa la picioarele sale, sfintul ocupa prim planul
tabloului. In fundal este reprezentata mulyimea deznddajduitd
in jurul mortilor i al muribunzilor. Compozitia dinamica a
tabloului $1 expresia dramatica a personajelor sint caracte-
ristice pentru Schopf. Daca desenul este uncori nesigur (ca
in cazul ingerului din primul plan, unde §i proportiile sufera),
culorii 1i revine meritul principal al reusitei artistice.

In preajma anului 1700, barocul vienez se conturase ca
un stil bine delinit. Desi 1si avea izvoarele in arta baroca
italiana si franceza, arhiteciura austriaca va exercita o mare
influenta asupra artei tarilor din lluropa centrala, prin repre-
zentantii sai de scama Fischer von Lrlach, Hildebrand sau
Marunelli. Datorita acestor novatori, treptat planul carac-
teristic al castelelor din Renagtere, de forma rectangulara,

cu o curte inchisa, se modilica, ajungindu-se la diferite
forme mai aerate, cum este §1 cca din cazul nostru,
forma de U™. Acest tip de plan ca siclevatia dcsprc carc am

amintit anterior, s¢ raspindesc cu I‘(.pC?lC]lee g1 inspre_est.
O secrie de castele din Ungaria, ridicate in prima jumatate
a secolului al XVIII-lea, sint marturiile acestei evidente in-
fluente, care insa 1mbraca o forma oarecum particulara,
astfel incfu unii istorici de arta maghiari, desi sint de aceeasi
parere in ccca ce priveste oniginea lor, vorbesc de un ,stil
Grassalkovich*20 (dupa numele unei familii princiarc care a
ridicat aceste edilicii). La castelul din G&dalla2! (1744), desi
actualmente modificat datonita restaurarii exccutate de arhi-
tectul YbI22, se pot recunoaste totusi o seric de clemente care
denota o inrudire cu arhitectura austriaca si chiar cu cea a
lui Hillebrandt: dispozitia rezalitului central, aici acoperit
cu o cupola destul de nefircasca in contextul cladirii res-
pective, [erestrele mari ale balconului, modelarea proportio-
nata a coloanelor cu « .1puelur1 lonice In acclasi an s-a ridicat
castelul din Pécél23, care in linii iamari sc ascamana cu cel
din Godallo, deosebirile fiind pregnante doar la extremitatile
fatadei, unde rezalitii nu au un acoperis scparat. Mai putem
gasi multe analogii printre cele 219 castele ridicate in timpul
Mariei Tereza si alte citeva zeci in deceniile urmatoare.
Amintim insa, doar inca doua constructii carc ni s¢ par mai
semnificative. In localitatea Féltorony s-a construit, in urma
consultarn lui Lukas Hildebrand?4, in 1711, un castel nobi-
liar. Asemdnarea generali cu palatul din Oradea este usor
de remancat. De altfel, clidirea a suferit o restaurare in
deceniul VI al secolului al XVIIl-lea si nu este lipsit de
interes sa aratam ca aceste transformari s-au datorat tocmai
lui I. A. Hillebrandt. alta cladire, palatul Petrovszky-
Jeszenszky din Bikdsd?5, nidicat spre sfirsitul sccolului (cca
1786), desi [ara rezaliyi laterali pe fatada centrala, este
aproape identic «cu palatul luat in studiu, dar de dimensiuni
mult mai mici. S-ar putea ca palatul din Biikdsd sa fie si
cl o replica mai modesta a edificiului construit la Oradea.

Avind in vedere un principiu bine stabilit in istoria
artelor, pe baza caruia analogiile trebuie cautate in primul
rind in zonele cele mai apropiate, unii cercetatori ar putea
vedea in castelele maghiare amintite un punct de plecare
pentru arhitectul care fara doar §i poate le-a cunoscut. Dar,
tocmai datorita originii vieneze a lur Hillebrandt, a formatiei
sale pe santierele din Germania §i Austria, trebuic sa preve-
nim acest lucru. Spre ideosebire de grupul de castele din Un-
garia, care sint de dimensiuni mai modeste, elementele cons-
tructive si de plastica decorativa de la palatul oradean sint
«caracteristice arhitecturii intilnite la unele palate din Germa-
nia si Austria. Palatul din  Oradea, cladire impunatoare,
ridicata fntr-un stil baroc sobru, usor clasicizant, nu are pre-
tentia de a fi un edifioiu cheie n claborarea unui curent
artistic, ,,nu se punea nicidecum problema ca intr-o provincie
limitrofd si intr-un ultim moment al raspindirii lui, barocul
sd fie imbogdtit, sau mdcar si se manifeste forme de origina-

% Rados Jens, Magyar kastélyok, Budapesta, f.a.,
20 Idem, p. 11

21 Idem, p. ”2] si 13, fig. 2 a.

22 Tbidem.

23 Idem, p. 13, fig. 2b si p. 221.

2 Idem, fig. 45, 51 p. 221.

3 Idem, fig. 92.

p. 10.
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litate deosebiti* 2. Totusi monumentul oridean, cea mai im-
portanta constructie baroca din Romania, iy merita locul
istoria ar.clor.

In legalura cu constructia bisericii vechiului ordin al Pau-
linilor sint [oarte putine stiri, deoarece odata cu desliintarea
ordinului in 1786, caruia 11 apartinuse lacayul, Intreaga anniva
s-a pierdut?’. La inceputul secolului trecut, hiserica este in-
credintata ordinului Premonstratens. Din  punct de vedere
planim.ctric, biserica este compusa dintr-un nartex care fnglo-
beaza cele 2 wurnuri pe fatada, o nava, un cor i absida alta-
rului indreptata spre sud. In mijlocul navel, traveea a doua,
boltita cu o calota pe pandantivi, domina intrzaga biscrica.
In celelalte travee si coridoare sint bolyi de tip boemian, un
sistem de boltire des intilni® in barocul oradean, incepind cu
mijlocul secolului al XVIIT-lea. Un decor bogat imbraca
bolta c'e la nivelul capitelurilor in sus, obtinut printr-o -
binare de arcuri §i de linu drepte, cu clemente vegerale i
florale. Capitelurile sint formate din doud volute, un decor
vegetal ide palmete s1 o [loare la abac. O adevarata podoaba
a interiorului il fermeaza bancile de lemn, sculptate artistic
{oarte probabil de catre unul din calugarii paulini. Asemana-
toare bancilor, sint si grilajele ferestreler oarbe ale navei,
precum si balustrada de la orga, toate lucrate de acecasi mina.

Fatada principali este masivd, cu toatd cliversitatea des-
dnderllor, si apare mult mai lata decit in realitate, din cauza
masivitatii celor doua turnuri. Are o fmpartire clard fn e
axe pe verticala si trei registre pe orizontala. Portalul, in-
coronat  de un fronton triunghiular, este amplasat in
axa centrala, fiind flancat de doua coloane toscane alipite
pilastrului din spatcle lor. Toate formele de articulare sint
bogat profilate, iar masivitatea zidurilor este strapunsa de
deschiderile ferestrelor de diferite forme. Turnurile, pe bazd
patrata, au decoratia mai bogata in partea superioara, avind
pe ficcare latura pilastri cu (:lpl[(.lllrl ionice, cu ghirlande
intre volute. Tapadele laterale sint articulate prin simpli
pilagtri fird bazd st capitel. Tipul acesta de biserica, cu
doua turnuri fin fa;adft este foarte raspindit in intreg Impe-
riul habsburgic inca din secolul al XVIl-lea. Putem gasi
analogii cu un monument de la inceputul sccolului al
XVIlI-lea, biserica cisterciana din Schonthal (constructic in-
ceputa de Leonard Dicizenhofer g1 terminata de Balthasar
Neumann)?8 De asemenca, prezinta asemanari cu biserica aba-
tict ordinulul premonstratens din ITasov (Cehoslovacia)® si cu
biserica Gross Komburg din Wiirtenberg30, care cste, insa,
mai ponderat decorata pe fatada. Cea mai semnificativa ana-
logle, care ne poalte mwerpta chiar spre acelasi mester, este
insa, biserica paulind din Sadtin (Cehoslovacia) 3! datata in-
tre anii 1734 si 1738, Intre biserica din Oradea si cea din
urma sint asemanari numecroase atit in compuncrea volume-
lor, cit si in detalille decorative, cu o anumita influenta a
arhitecturii italiene din secolul precedent, trecuta prin filiera
germano-austriaca. Bazindu-ne pe accasta .malo;:,u. socotim
indreptagita datarea monumentului oradean in primii ani de
dupa mijlocul secolului al XVIII-lea.

Fara indoiala, cca mai monumentala si impunatoare prin
proportii construcyic transilvancana a secolului al XVIII-lea
este catedrala romano-catolica din Oradea. Monumentul a
fost ridicat cu multe greutayi intr-o perioada de aproape 30
de ani. Inca din anul 1750 arhitectul I'ranz Anton Hille-
brandt realizeaza 11 proiecte pentru viitoarea catedrala3?,
dar nici unul n-a fost acceptat, dovada fiind inceperea lucra-
rilor sub conducerea arhitectului italian Giovanni Battista
Ricca, la fnceputul anulu 175233, Timp de patru ani lucra-

2 Toca Mircea, Contributii la cunoasterea arbitecturii clujene din
perioada barocrdui tirzin, in ,Studia Universitatis Babes-Bolyai, seria
ITistoria®“, fasc. 1, 1967, Cluj, p. 50.

27 Bunyitay, A Vdradi piispékék . .., p. 187.

28 Pinder Wilhelm, Deutscher Barock, 1925, p. 26 si fig 59.

2 Szsnyi Oud, Régi magyar templomok, Budapesta, f.a., [ig. 159.

30 Bird, op. cit., p. 23.

31 Ibidem.

32 Idem, p. 27, documentul nr. XXXIV,

33 Tn amintirile sale despre istoricul catedralei, canonicul Salomon
mentioneazd ci Ricca a ‘iOSil la Oradea la fncepmul ’mu]ui 1752 (doc.
nr. ], Bim, op. cit., datat in 8 I 1786). Este eromn $i 1n acelag timp
surprinzatoare aflrmaua Kldrei Garas care sustine cd proiectul catedralei
a fost executat de Hillebrandt, iar constructia doar definitivati de Ricca,
apoi de Neumann (Magyarorszdgi festészet a XVIII szdzadban, 11, Buda-
pesta, Akadémiai kiado, 1955, p. 45).
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Fig. 5 Detaliu din tavanul coridorului frontal dre 1 parterul palatului,
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Fig. 6. Planul catedralei romano-catolice din Oradea.

rile au decurs normal, sub conducerea lui Ricca, care era in-
sotit de 24 de mesteri adusi din Italia, in [runte cu Domini-
cus Luchinni. In 1756, lucrarile sc opresc pentru o perioada
de timp, dupa care documentele nu mai amintesc numele Jui
Ricca. La accasta data, din punct de vedere planimetric
catedrala era bine definitd, avind aproape terminati nava
principald. Planul reia dispozitia bisericii 11 Gesu din Roma
(vpera arhitectului Vignola, din 1568), amplasarca turnurilor
fiind asemindtoare cu cea a bisericii Santa Agnese din acelasi
orag. Este un plan bazilical, navele laterale fiind subimpir-
tite 1n cite patru travee ce contin altare laterale. Un tran-
sept scurt taie ligimea navelor, formindu-se astfel un spatiu
central, pitrat, urmat de un cor lung, dreptunghiular, in-
cheiat cu absida semicirculard a altarului.

Lucrarile, reluate, fnainteaza fincet, sub conducerca lui
Luchinni, mentionat in documente cu ttlul de ,magister mu-
raroriwm’, pina la venirea noului episcop, in 1759 35, De aici
incolo constructia «catedralei a fost tergiversata in continuare,
episcopul acordind prioritate constructiei palatului episcopal
din vesinatate. Au trecut aproape 19 am de la inceperea
lucririlor pini cind, la interventia personali a Tmpiritesei
Maria ‘Tereza, arhitectul sel al curtii, cel care proiectase si
construia palatul, I A. Hillebrandt, a fnioemit un raport
despre situatia catedralei, in urma caruia a fost Insarcinat si
cu terminarea constructiei acesteia. Acestea nu inscamna fnsa
ca in deceniul al saptelea nu s-a lucrat. De constructii ras-
pundca Johann Michael Ncumann, »BBau-Inspektor®, :t]utorul
lui Hl]ld)randt36 Au [ost terminate boltile boeme ale nave,
corului §i naveclor laterale precum si calota de deasupra ca-
reului. Spre deosebire insa de planurile inigiale ale Tur Ricca?,
cupola pe tambur a fost fnlocuita cu o calot, sistem mai
ugsor de rcalizat g1 in acclasi tlmp mai des utilizat in barocul
austriac. Hillebrandt, de altfel, in mai multe locuri nu este de
acord cu ideile lui Ricca, aducind o serie de modificari38.
Conform acestora, s¢ va ridica o fatada mai simpla, mai
neteda, a carei ritmicitate va [1 data de diferitele deschideri,
lesene cu capiteluri ionice sau compozite, in locul rezalitilor si
galeriilor cu coloare. Cu toate masurile luate, au trecut inca
7 ani pina cind s-au putut obgine [ondurile necesare termi-
narii constructicl, astfel incft catedrala a fost tirnosita de-abia
la 25 iunie 1780 %,

Se impune o constatare: in ciuda dimensiunilor uriaye,
catedrala din Oradea nu poate [i incadrata printre cele mai
frumoase i proportionate realizari ale barocului din Romd-
nia. Dispozitia cclor doua turnuri, mult prea inguste si joase,
cu toata 1nalumca celor 61 de metri, [ata de masa bisericii,
precum si compuncrea supraletei fatadclor sint opera arhi-

34 Conform documentului 1, publicat de Bird, op. cit,
35 Documenul . XL, din 1759; documenmt nr.
mai 1760 (Bird, op. cit.).

36 Tn acest sens stau mianurie statele de plad din anii 1762, 1766,
documente din 1778, nr. XLIX, [, LVII, LVII, LIX (Bird. op. cit.).

37 Inigial, conform unor desene ce reproduc proiectul lui Ricca, exe-
cutate insi de Luchinni, urma si se ridice o cupolid pe iambur. (Kapossy
Jdnos, A magyar kiralyi udvari kamara épitészei, Mdria Terezia ¢s []
jozsef Kéraban, ,Szizadok®, an LVII—LVIII, p. 608). Copia desenelor
a fost publlmn de Bird, op. cit., fig. 11, 12, 13.

8 Bird, op. cit., document LXVI. Se publicd raportul lui Hillebrandt
din 20 iulie 1769, i care propune o serie de modificdri.
3% Bird, op. cit., p. 40; Szonyi Oud, op. cit., p. 214.

NLIV, din 29
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Fig. 7. Planul bisericii Paulinilor din Oradea.

tectului Hillebrandt, realizate sub indrumarca directa a lui
J. M. Neumann. Inclinam sa credem ca aceste inadvertenie
sc datoresc mai degraba insuficientclor resurse [inanciare si
grabei de a incheia construcyia dupa atltea tergiversari. e
fapt, in aceasta cladire se intilnesc doua conceptii arustice,
cea a italianului Ricca, adept al barocului italian spectaculos,
si cca a austriacului Hillebrandt, cu idei mai ponderate, chiar
clasicizante. Fatada principald a catedralet — cu parterul
rusticat al turnurilor amplasate oblic — [aja de orizontala,
cu accentul central predominant atft la parter ¢t s la ctaj
realizat cu ajutorul usilor si ferestrelor, cu [rontonul triun-
ghiular deasupra caruia se ridica atica incadrata de volute
— ofecra priwvitorului nu exaltarea si vibratia baroca, c¢i mai
mult calmul i statica monumentala ce prevesteste clasicismul.

Caracteristice barocului tirziu sint unele detalii de plas-
tica decorativa. Cele doua portaluri secundare de pe [atada
centrala sint incoronate cu frontoanc triunghiulare, sub carc
sint dispuse [estoanc fmpletite [ormind console baroce tirzii.
La fel, intilnim solutiile arhitectului Hillebrandt si la faga-
dele latcrale, undc zidurile sint rusticate ?n zona transeptului,
[iind asemanatoare cu bazele turnurilor i cu parterul pala-
tlui din vecinatate. Bolta navei principale este sprijiniia
din exterior pe cite patru volute uriage de [iecare parte.

Spre deosebire de decorul ponderat al exteriorului, deco-
ratia bogata din interior surprinde. In detaliile decorative, in
multe locuri se pot deslusi elemente caracterstice conceptier lui
Hillebrandt. Astlel sint [erestrele ovale de deasupra tribu-
nelor laterale, timpanul cu denticuli al celor doua ferestre ce
s¢ .deschid spre cor, capitelurile lesenelor interioare, sau moti-
vele de panglici [estonate de pe balustrada tribunelor tran-
septului. Accc.ntul cade asupra navei principale, al carei careu
este boltit cu o calota joasa decorata cu picturi murale cxe-
cutate de Johann Nepomuk Schopl.

Ansamblul pictural este inchinat triumlului crestinatatii.
Pe cei patru pandantivi sint reprezentagi cite o pereche de
putti jucausi care susjin cite o consola ce poarta imaginea
unuia dintre evanghelisti. Calota este pictata conform iluzio-
nismului optic, incercind sa se sugereze bolta cercasca. Impre-
sia de ansamblu, la care contribuic §i cromatica, este tumul-
toasa. Personajele principale sint desenate cu multa vigoare,
reliefate cu ajutorul jocului de umbra si lumina, in jurul lor
derulindu-se intreaga scena cu zeci de fingeri, arhangheli,
slintl, ce par a sparge limitele impuse de arhitectura edi-
(iciului.

In legawura cu persoana pictorului Schopf au existat o
seriec de controverse. In stadiul actual al cercetarilor se pot
distinge trei artisti cu acclasi nume: Joseph Schopl, pictor
tirolez, Johann Adam Schopf, pictor bavarez, tatal lui Johann
Nepomuk Schopf, nascut in 1735 la Praga. Daca au [ost unii
cercetatori care-l considerau ca autor al picturilor pe primul
dintre cei amintiyi, iar algii®®, pe wcel de-al doilea, incon-
gruentele de ordin biografic permit atribuirea picturii din
catedrala oradeana lui Johann Nepomuk Schdpf, deoarece
tatal sau J. A. Schopf (n. 1702) murise deja in 177241, in
vreme ce pictarea bisericii s-a realizat intre anii 1774—76.

4 Jdeca o regdsim in lucrarea lui Bunyitay: A nagyvdradi 1 sz
székesegyhdz, Oradea, 1880, p. 32.

4 Bird, op. cit., p. 43, apoi Garas, op. cit., p. 45.
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Tig. 8. Planul erajului 1 al palatului.

Indltarca Mariei,
unuia din cel mai cunoscuyi maestri ai picturii barocului tir-
ziu din Viena secolului al XVIII-lea, Joseph Vincenz Fischer

Pictura altarului principal, este opera

(1723—1810). Lucrarea a [ost comandata si executata in
1779, in locul unei alte lucrari cu aceeagi tema, pictata de
J. N. Schopl, care n-a gasit intelegere suficienta in rindurile
aristocratici eclesiastice oradene, dupa e protectorul sau epis-
copul Adamus Patachich fusese avansat arhicpiscop de Ka-
locsa, in 1776. Picturile a doua alvare laterale, Sf. Familie si
Sf. Ladislan aparyin de asemenea lui Fischer2, fiind databile
In 1778. Alte patru alare laterale sint inzestrate cu picturile
vienczului Johann Ignatz Cimbal, dintre care doua sint sem-
nate si datate in 1781, iar unul, pictat de Teodor Ilici, ori-
ginar din Serbia, cetatcan al Timigyoarei*3, datcaza din 1782.

Comunitatea ortodoxa din Oradea a reusit sa-si ridice o
biserica in centrul orasului la o data destul «de tirzie, serviciul
religios oficiindu-se pind atunci in peniferie. Cu toata publi-
carea ,LEdictului de toleranya®, in 1781, cererile repetate au
ramas fara rczultat pina in preajma izbucnirii rascoalei lui
Horea. (Ca un ccou al acestui eveniment si ca prezenia vie
in consuinta oamenilor, in mijlocul arcului triumfal sec afla
portretul lui Horea, pic at cu o jumdtate de secol mai tirziu).

Despre punerea pietrei fundamentale vorbeste inscriptia
aflata la tribuna: ,Zidire a bisericii acesteia temelinl cel din
inceput s-a pus in 1784 in 9 zi Noiembrie ... cu cheltuiala
norodului drept credincios de neam grecesc, romanesc si sir-
besc, locuitori ai orasului acestuia .. .~

Planimetric biserica este formrata din pronaos, naos cu
nise laterale, iar spre rasarit absida altarului cu un deambu-
latoriu in jurul e Nisele amintesc de absidele laterale ale
unui plan treflat. In plus s-a adaugat un turn cu orologiu,
conform caracteristicilor artei apusene. Sistemul de boltire a
intregii nave, fmpargita in trer travee, il formcaza bolyile
boeme. Intreaga biserica este pictatad i ornata cu impletituri
in forma de optri, discuri si casete. Picturile murale cu
scene biblice si iconostasul au fost exccutate de fratii Arsenic
§i Al. Teodorovici, incepind cu 1817: pictorul Paul Murgu,
conform contractului, pasit in arhivele bisericii, din anul
1831%, a executat pictura unor scaunc si doud scene de pe
iconostas.

42 Bird, op. cit., p. 50 apoi Garas, op. cit.,

43 Garas, op. cil., p. 225.

4 Pictura a fost terminata in anul urmitor, asifel incft la 30 mai
1832 biserica a Fost slingitl: dr. St. Lupsa, [storia bisericeascd a romanior
biboreii (Extras din monogralia-almanah a Bihorului, Oradea, 1935, p. 65).
In arhiva catedralei ortodoxe am depistat mai multe documente scrise in
limbile roménd, maghiard si greac®. Din 1781 dateazd un act de plaid a
cirdmizilor. Un imnrumut de 700 COO florini s-a clectuat la 24 noiembrie
1789; actul este semna de Mihai Puspoki, Mihai Kristolf (acestia ligu-
rind in inscriptia din bisericd si ca ctitort ai acestui ediliciu), Dumitru
Driva, Gheorghe Popovici si Pelgar Miklos. Tn anul 1795, s-a cumpdrat
arama pentru acoperisul turnului, lar scaunele pentru femei au fost achi-
zitionate de-abia Tn 1818, La pictarea hisericii au colaberat Jozsef Schutz
care se intiwula ,profesor desenator” (1817), Pavel Gyurkovics, care vor-
beste despre .zungravirea bisericii in contractul din 1817 si, in acelasi
an, Arsenie Teodorovici, care semneazd, ,pictor. O importanti deosebitd
are contractul din urma, deoarece aici se precizeazi cil se va picia bise-
rica i felul bisericii ortodoxe din Velenya, a cirel picturd s-a fdcut cu
30 de ant in urmi. Amdnunwul este semnilicativ pentru swdierea proble-
melor legate de prima biserici romineascd din Oradea, cea din cartierul
Velenga.

p. 185,
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Fig. 9. Planul parterului palawlui.

In exterior, accentul cade atlt pe fawda primipali cit ¢i
pe cele laterale. I'atada principala este imparpita in trei axe
— icu accent pe cea centrala — prin dublarea pilastrilor ce
o flancheaza, fard a avea insa o evidenticre mai puternica,
conform prmcnpnlm baroce. Verticalitatea se asigura prin
turnul agezat fn axa centrald, legat de corpul propriu-zis al
bisericii printr-o ziddric arcuita, care aminteste ide volutele
bisericilor baroce. Ea este taiata de puternice orizontale, for-
mate din cornisa, antablamentul bisericii i atica decorata.
Un decor bogat dar linistic Imbracd fatada: pilastrii aplati-
/1§1, agezati pe baze inalte cu capiteluri ionice cu ghirlande
intre volulc festoane, [rontoane. Iamdclc laterale sint rit-
mate de nige dcsparmc de pllu}tm si un decor ornamental
bogat, fiind ,deja o expresie tipicid a clasicismulii® *3.

o
b

Barocul este stilul contrareformei, propagind cultivarea
pomposului, a grandilocventei a elementelor care sa creeze
imagini teatrale, cu impresic puternica asupra privitorului.
Pentru a cunoaste evolyuia artistica a acestui stil trebuie sa
privim ariu lui de raspindire si mulutudinea formelor utili-
zate. Preluind o seric de elemente cunoscute, neavind reguli
rigide, barocul apare in diferite regiuni intr-un mod propriu.
La noi se raspindeste relativ tirziu, chiar [aja de fostele pro-
vincii - ale Impcrlulm hal)sl)urg,lc din cauza stapinirii tur-
cesti. De aceea in Transilvania, in general se poate vorbi de
0 perpetuare a unor forme din Renastere si, Tn acelasi tlmp,
de aparigia clementelor ce prevestesc clasicismul. Astfel im-
binat cu formzle clasicismului, barocul introdus de habs-
burgi, a corespuns fntrutotul nevoilor socncmtn locale.

Circulagia formelor artistice a [ost vastia in acest Impe-
riu, Intotdeauna de la centru la perilerie, de aceea influenta
mesterilor, care de icele mai multe ori provenea: din alte
paryi, mai ales din Viena, a fost hotaritoare. La Oradea, in
special, oras total distrus in urma razboaielor otomane, ra-
mas farda populatie $i [ara monumente, tradijia artistica a
secolelor precedente cra mult slabita, astfel fncit influenta
mesterilor este mai cvidenta decit in alte parti.

In legatura cu constructia si arhitectura bisericii Premon-
stratens nu exista date certe. Pe baza caracteristicilor stilistice
de ordin general si al analogiilor, in special cu biserica Pau-
lina din Sa$tin, pare a [i adeveritd ipoteza istoricului de arta
Bird Jozsef, cu privire la activitatea calugdrului paulin Vépi

Matheus, dupd 1740, la Oradea®. Vépi fusese invitat de epis-
copul catolic pentru executia unor proiccte pentru o noua
catedrala, tentativa care din motive necunoscute a esuat.
Nu se cunosc alte date in legatura cu prezenta sa la Oradea,
dar avind in vedere ¢a era un om cu preocupdri vaste, faptul
ca stind la Roma a putut cunoaste caracteristicile barocului
italian, argumentcaza ideca partciparii lui, in mod direct, la
ridicareca biscericii oradene, fosta biserica a ordinului Pau-
linilor.

Amprenta personalitapii mesterilor este imprimata  cate-
dralei romano-catolice. Date despre viata ¢ activitatea arhi-

= . ..
8 [storia Romdaniei, vol. 11

p. 1128.
4 Bird, op. cit., p. 18.

I, Ed. Academiei R.P.R., Bucuresti, 1964,
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tectului Ricca, care a condus prima faza a lucrarilor, sint
foarte putine, cele existente datorindu-se cercetarilor lui Bird,
dar i acesta se refera doar la ,Neues allgemeines Kiinstler-
lexicon® al lui Nagler, aparut la Miinchen, in 1843. Este
insa de presupus ca, cel mai tirziu in 1756, Ricca nu se mai
afla la Oradea, poate chiar murise. Mult mai edificayi sintem
cu privire la activitatea ,Bau-Inspektor“-ului, J. M. Neu-
mann®’ si mai ales a arhitectului IF. A. Hillebrandt*8, caruia
istoricul Kapossy Jdnos i-a inchinat o monografie. Sc stic ca
Hillebrandt a depus o munca intensa la constructia palatelor
nobiliare, regale si bisericesti. Opere ce poarta amprenta exe-
cutiei sale sint palate din Budapesta, Viena, Trnava, Nitra,
Bratislava, Oradea. Dupa cum sc vede, activitatea lui cra
indreptata in primul rind spre constructii civile, de aici reie-
sind poate si motivul nereusitei sale in privinta fatadei cate-
dralei romano-catolice. La acest monument a activat si unul
din reprezentantii de scama ai picturii baroce din provinciile
Imperiului, Johann Nepomuk Schop(. Dintre operele sale cele
mai cunoscute, in afara de picturile murale executate in Ba-
varia, Viena, sint si ccle din Rominia, de la Oradea si
Timisoara%%.

Problema arhitectului catedralei ortodoxe din Oradea nu
este pe deplin elucidata, in legatura cu persoana sa existind
controverse. In orice caz, istoricii, precum si inscriptia din
biserica, amintita anterior, adeveresc ca, desavirsirea construc-
viei apartine lui Jacob Eder. Cu numele lui ne intilnim in
1786, cind prabusindu-se bolta bisericii in urma ploilor, a
fost chemat la continuarea lucrarilor®®, Acest mester aveca
deja un renume in Oradea, opera lui fiind si biserica refor-
mata din acelasi oras, construita in aceasta perioada. Intre
fatadele celor doua biserici gasim afinitagi, cu mentiunea ca
fatada catedralei ortodoxe este mai realizata din punct de
vedere artistic. Spre sfirsitul secolului al XVIII-lea s-au for-
mat deja o serie de mesteri localnici, in urma experientei
santierelor de constructie din cursul secolului incit, nu se mai
simtea in asa masura nevoia strainilor. Lste probabil ca si
Tacob Eder sa fi fost localnic la fel cu un alt constructor,
mester sef de santier, dupa cum rezulta din inscripyia men-
tionata anterior: ... ,Joan Lius paler.. 5.

Influenta unui mester asupra celuilalt nu este vizibila. Nu
se poate discuta despre o legatura strinsa intre creatiile arhi-
tectonice din Oradea — 1n cazul in care nu au fost executate
de acelasi constructor — sau despre o evolutie bine determi-
nata a acestor monumente. Totusi, pornind de la primele
biserici construite, cu forme simple, obscrvam o dezvoltare
a formelor artistice, evident in strinsa relagic cu mesterii care
au creat monumentele §i cu condigiile materiale existente in
momentul respectiv. Incepind cu biserica ruteana (dupa
1693) si Sf. Ladislau (cca 1730—1740), fara deosebite
elemente artvistice, ajungem la monumentele de la mijlocul
veacului cind se utilizeaza diferite sisteme de boltire, pilastri
dubli, coloane, ferestre de diverse forme, antablamente bogat
profilate, frontoane triunghiulare sau semicirculare (biserica
Premonstratens). In a doua jumatate a secolului, la monu-

mentele de mai mare amploare, cum este catedrala romano-
catolica, cea ortodoxa sau palatul episcopal, apar capiteluri

47 Kapossy, A magyar kirdlyi kamara ..., p. 609—611.

B Ibidem; Idem, Hillebrandt . . .

4 Bird, op. cit.; Garas Kldra, op. cit., p. 44—47.

%0 Nicolae Firu, Monografia bisericii Sf. Adormiri din Oradea, Ora-
dea, 1934, p. 61.

51 Este vorba de inscripyia de la tribuna catedralei oriodoxe,
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compozite, ionice, cu ghirlande intre volute, motive de inflo-
rituri, festoane, atice decorate sau calote in [ata absidei. Cu
exceptia catedralei catolice, organizarca spagiala a bisericilor
este clara, usor lizibila, pitorescul [iind realizat mai mult
prin decor. Se cauta crearea unui spatiu central in [aga coru-
lui sau in mijlocul navei, e cele mai multe ori boltit cu o
calota. Cele mai [recvente sisteme de bolure sint, insa, bol-
tile cilindrice cu sau fara penetratii si bolgile boenre. Fata-
dele laterale, cu excepyia catedralei ortodoxe, sint neglijate.
Verticalitatea exprimata prin amplasarca unuia sau a doua
turnuri este contrabalansata intotdeauna prin introducecrea
unor puternice accente orizontale, date de cornise si antabla-
mente ce impart [atadele Tn mai mulie registre. Portalul cste
asczat in axa centrala a bisenicilor, [iind articulat cu un an-
cadrament din piatra ori caramida si incoronat adesca deun
fronton triunghiular. Ferestrele sint evidenyiate prin chenare
de piatra si caramida, avind deasupra sprincene de «cornige
drepte sau curbe legate cu chenarcle, 1ar in spatiul creat sint
ghirlande asezate In difenite motive.

In interior, electul este creat prin pictura murala, ico-
nostase, banci §i scaune sculptate, amvon, orga. Amplasarea
amvonului se [ace in asa fel inclt sa [ic vazut din toate
partile, 1ar predica sa fie auzita din ficcare «coly al bisericii.
Altarcle lucrate artistic din piatra sau marmura, carc poarta
decasupra, de [iecare data, o pictura, sint uneori incancate cu
sculpturi si stucaturi. In acclasi timp, la aceste monumente,
in special la cele mai de seama, apar §i primele clemente
clasiciste.

In secolul al XVIII-lea bisericile au devenit platforme de
lupta ale natiunilor asa-zis ,tolerate“. Construirea bisericilor
populagier rominesti, atit a celei unite cit si necunite, afisarea
separarii confesionale, reprezinta de [apt dovezi ale menti-
nerii si intaririi luptei pentru recunoasterca drepturilor ro-
minilor. Construirea lor dovedeste dorinta de emanciparc a
rominilor din starca de ,natiune tolerata“. In acest sens, de
o majora importanta cste formarea unor scoli in jurul accs-
tor biserici, care vor pregati o intclectualitate de avangarda.
Tocmai de aceea se impunea cu nccesitate ridicarea unei noi

biserici ortodoxe, a unci catedrale, in centrul Oradiei, fapt
care sa corespunda si cu situatia demogralica a orasului.

Pe plan artistic, barocul, desi acceptat prima .data de
religia catolica, a reusit sa patrunda si in ambianta ortodoxa,
producindu-sc astfel ,, ... prima fisurd in traditia artei bise-
ricesti- st realizindu-se un prim contact direct cu arta apu-
seanc . ..“ 52, Cu toate influentele baroce, s-au pastrat si pe
mai departe caractercle specifice ale artei romanesu din Tran-
silvania si uncori chiar particularitayi care sint preluatc din
arhitectura Tarii Romanesti, cum sint horele laterale ale
catedralei ortodoxe.

Cu toate ca migscarea artistica oradeana nu a adus nou-
tagl, ca a reusit sa se incadreze in arta europeana, finind
cont de diferitele tendinge §i curente. Unele monumente, cum
sint palatul episcopal, opera remarcabila in domeniul arhi-
tecturii baroce din tara noastra, sau catedrala romano-cato-
lica, pot fi pe drept comparate cu realizarile de seama ale
acestui stil din Luropa centrala. Perioada de constructii din
secolul al XVIII-lea a insemnat pentru oras refacerea edili-
tara si formarea unei generatii de «constructori care va lucra
in sccolul urmator.

52 [storia Romdniei, vol. 111, p. 575.
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