
MONUMENTE DE ARHITECTURA ÎN STIL BAROC DIN ORADEA 1 

------------- ALEXANDRU AV R AM şi DOINA LĂ UTĂRESCU 

P roblemele i storiei artelor în Oradea, i mportant cen tru 
a l  unnanismului  d in  Transi l val1Jia medie'VaIă, nu au pUDut fi 
stud iate în condiţ i i  optime, din l i psa l110numentelor arhi tec­
ton ice mai vechi de secolul  al XVI-lea.  Astfel,  în oraşul în 
car,e, în urmă cu sute de ani  se r i,dboa.u vestite monumen te 
de arta, pr intre care ,catedrala romanica reconstruită ul terior 
în stil gotic sau scu lpturi le  fraţi lor Martin ş i  Gheorghe din  
CI'u j ,  d in vremurile anterioare ocupaţiei tuflce�t i ,  az i  se 
p aStreaza doar cetatea conStrunta în st i lu l  Renaşteri i .  

A n u l  1 692 a aJdus Oradie i  el iberarea d e  sub dominaţia 
turceasca, dupa mai muLt de trei deceni i  de oicupaţie. D . in 
ÎnfloritoruJ oraş de odinioara,  transfofll11at  în  acea perioada 
Într-un p aşal îc cu s implu rol strategic,  au ramas doar ruine, 
fapt ce reiese d intr-o stampa executata de Kaiserfeld Math i,as, 
a <Cărei copie se pastreaza la M uzeu l d in  Oradea2. 

Dat:orita i nwrlsi uni lor turcillor şi tatarilor 'care ati con­
tănuat şi în an i i  unmatori  eliberari i ,  popuLaţi a  se s tabi lea 
cu greu în oraş. Pentru refacerea edi l i tara, şi În special  pentru 
siguranţa strategica a cetaţ i i ,  o importanţa deosebită a avut-o 
ord inu l  din 1 7 14 ,  prin care loţi  locuiltori i  erau oblig1Clţi a se 
m uta cu 500 Ide paşi spre apus3. Astfel oraşul se va dez­
volta În acea ,d irecţie, forl11lÎndu- e aşa-numitul "Ora.ş nou" .  
î n a,intarea e facea anevoios, !În 1 720 existînd doa,r p Uţlin.i ce­
taţen'i ş i  1 0  Icase 'constmite ,din pia,tra4. ° alsemenea situ aţie 
ne face sa banuim i nexistenţa u nei vieţ i  artistice În Oradea 
pr imi lor ani ai  veaculu i  al  X V I l I -lea. 

:r n faţa sta pîni torilo  r austrieci ,  reprezen ta ţi  prin epciscopul 
romano-cato l ic, în mîna caruia se Întrunea p uterea eclesias­
tică şi cea la ica, Slateau o serie de probleme, d il1itre care 
redştig,area vedh i lor poziţ i i  al e catol icismului ,  p ierdute În 
urma RefoJ1mei5, avea o impor,tanţa majora. Spre deosebi re 
de alte centre, cum era de exempl u Clu jul ,  nobi l imea statea 
retrasa la sate, puterea Ideţinînd-o arisl«)Icraţia eclesi,ast ica, 
care trebuia să traiasca în clad i ri l e  episcopiei .  Din această 
cauza, cel e mai  reprezen ta ti ve construcţ i i  pastrate sînt cele 
cu oaracter bi sericesc. 

Ne vom Îndrepta atenţia asupra <Il1onumentelor mal l ln­
portante, fostul palat episcopal ,  b i serica vechi u l u i  orld�n al 
Paul in i lor, catedral a romano-catol ica şi caltedrala ortodoxa, 
grupul În discuţie Înscr i indu-se În cea mai Înflori toare pe­
rioada de construcţie, cuprinsa Între mi j locul secolu l u i  al 
XVII I -lea şi  pr imi i  ani a i  cel ui  de-al' X IX-lea. 

î n  nord-vestul  oraşul ui ,  în apropierea gari i  centrale, se 
găseşte fostul Palat al episcopiei romano-catol ice, în prezent 
Muzeul Ţa ri i  Crişurilor. Amplasat la sud-vest de  catedrala, 
palatul  are un plan În forma de U. F,aţada p rincipală, rild i­
cată pe trei n ivde este articul ată din 25 de axe, del i m i tate 
de pi l aştri cu capiteluri ion ice, accentul căzînd asupra reza­
l i tu lu i  central a l  i ntrări i ,  compus d in  c inci axe şi Înco­
ronat de un fronton triungh iular .  Din centru, spre stînga � i  
dreapta, se  detaşează cite un rezal i t  compus d i n  două axe 
care se repetă l a  extremităţile clădiri i .  Ferestrele eta ju lu i  1 
poarta deasupra coronamente În segment de cerc sau În forma 
de acoladă, avînd În int eriorul l unetei d i ferite motive decorative 

1 Pentru Întocmirea materialului de faţă au fost folosite următoarele 
două lucrări: Avram Alexandru, Toca Mirct"a, Un însemnat monument 
al barocului din Transilvania, fos/.ltl Palat episcopal din Oradea (Comu­
mcarc ţinută la cea de-a V-a sesiune a muzeelor de artă, Bucureşti, 1969) 
şi Al. Avram, Doina LalilareSCU, Momtmente de arhitecmră eclesiastică 
din secolul al XVIII-lea în Oradea (Comunicare ţinlltă la cea de-a VI-a 
sesiune a muzeelor, Bucureşti, 1 970). 

2 Stampa a fost publicată pentru Întîia oară de Bunyitlay Vincze, 
A mai Nagyvarad megalapitasa, BudapestJa, 1 885. Originalul se păstrează 
la Arhivele Armatei, la Viena. 

3 Bunyitay V�ncze, A Varadi pijspăkok a szamiiutes es az Itjraalapitlu 
koraban, Debreczen, 1935, p. 206. 

4 Bira Jozsef, Nagyvarad barok es neoklasszikus miiveszetÎ emlekei 
Budapesta, 1 932, p. 7. 

' 
5 Reforma a avut succes şi în părţile Oradiei, dar lupta calOl ioismu­

lui c:ra născută şi din neces�tatea stăpînirii majorităţii populaţiei care era 
de . r�t ortodox: Jn întreg ţmuwl nu se pltteau vedea decît cîţiva catolici ltlf.l/ll� �ar CIt atît mai mltlţi protestanţi şi ortodocşi" (Bunyitay, A Varadi 
puspokok . . .  , p. 1 87). 
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în relief. Etajul  următor este marcat de ferestre mici ,  cu arcad� 
turti te, aşezate la înă I� imea capiteluri lor p i l aştri lor  de pe 
faţadă. Plartea cea mai înal tă a cl�dinii o formează acope­
rişul mansardat, În partea de deasupra rezal i tu lu i  ,central 
avînd trei trepte. Latu ri le  ce nord şi de sud ale palatulu i.  
s imelr�ce, sînt Hancate Ide cîte un reza l i t  compus d in  trei 
axe. In t imp ce l atura nordica este articulată cu p i l aştri 
cu capiteluri ionice, l a  sUld cap i 'leluri le  sin t dor�ce, fiind p ro­
babil  modi ficate în urma unor reparaţ i i .  

Accesul În pal al  se f,ace pr in  ampla  nntrare cu trei deschi­
deri, care corespund 'unui  hol larg subîmpărţ it  transversal. 
prin stî lp i  masivi cu capitel uri  ionice, În doua spaţi i bolti te 
separat. În clreapta este scara care d uce l a  eta j ul 1, unde un şir 
de Încăperi se c'esah�d spre fa�ada p rinâpală a cladir i i .  
Aceeaşi d ispoziţie se  repetă În mare şi l a  eta ju l  la I doilea. 

Din mulţimea de Încăperi ale pa latu lu i ,  doua - situate 
l a  primul etaj - se 'cer amintite :  capela de pe latura de 
nord, de,cora tă cu picwri murale de ]. N .  Schopf, şi sal a  
fesoivă, care ocupa partea Icentrală a palaltul ui p e  Înălţimea 
,celor daua etaje. Pictur i le  executate În aceasta din urmă de 
Francesco Storno, în 1 8 79,  sînt l ips ite de valoare. artisti ca. 

Majoritatea documemelor cu privire la mersul constru'c­
ţ i i lor  au fost publ icate de Biro Jozsef6. Documentul de 
fundaţie, d in 25 mai 1 7627, ne transmite n UJlllele celor doi 
constmctori ,  arhci tectul F. A.  Hil lebrandt şi al inginerului 
] .  M. Neumann, p recum ş i  aJ ctitordu i  eld ifi ciu l u i ,  epi scopul 
Adamus Patachich . A l te ştiri Însemnate sînt furnizate de 
două rapoarte ale l u i  Hi l lebrandt, unul  din 22 iu l ie  1 7698: 
(cu privire la modificarea p l anur i lor i niţ iale)9, iar al,tul  d in 
3 septembrie 1 776 10, În care este descr isă starea palatului  
ş i  la  catedralei în construcţie. Bazaţi pe acestea, putem să 
a firmăm ca l a  acea Idată palatul se p rezenta În forma sa 
actuală, Însumînd caracteristici a le  arhitectur i i  germane şi 
arustriece În sti l  baroc, cum ar fi planul  în formă de U, 
reprezentativul etaj de gală, urmat de un al doilea mai sobru 
fară elemente de p lastică decora1iÎvă în i n terior, s istemul  de  
p i l aştri care ritmează faţadele, rezal i tul  'central ş i  acoperişul 
mansardat. 

Arta l u i  Hil lebrandt izvorăşte d i n  mai multe surse. Evi­
dent, În p ri m u l  rind el s-a inspirat din operele marelui  maestru 
al arhliteoturi i  baroce genmane Johann Balthasar Neumann, cel 
care a ridicat - ş i  aici ,amintim doar clădir i le  cu care se 
Înrudeşte palatul orădean - Icastelul  de vară din  Werneck 
( 1 73 1 -1 747) " şi reşedinţa episcopală Idi n  Wi.�rzburg. Hil le­
brandt, care a lucrat ilia aces·t din urmă şantier ca proiectant 
şi desenator Între 1 739/40 12, n-a pregetat să p reia uipul de 
organizare spaţială şi  motivul rezali,tul u i  centra l ,  la oare 
revine şi in a l te creaţii  a le  sale. Astfel , cele mai apropiate 
analogi i  pentru palatul  d in  OrClidea trebuie cautate tocmai 
tn acele edi fic i i  ridicate de Hillebrandt În a doua jumă­
tate a secolu lu i ,  d intre Icare mai  demn de amintit  este p rimul 
plan a l  palatulu i  p repozitual din N it ra (Cehoslovalcia) 13 
datat 1 778 .  Aces,t palat, Ide ,dimensiunh mai mic i ,  poate fi  
o replică a palatului  orădean . 

în reali2)area palatu1ui  din Oradea, Hil lebrandt a fost 
influenţat şi de o altă i mportantă operă a baroculu i  german, 

6 Bira, op. cit., p. 1 14-152 ; Doc. Arh. Stat. Bihor. 
7 Bira, op. cit. , p. 104-105, nota 371/ OPERIS UNIVERSI ARCHI­

TECTO / FRANC XA V HILLEBRAND / AEDILI / JOAN MICH 
NEUMANN PRAESUL / BARO ADAMUS PATACHICH / PONIT IX 
CALEND JUNII /. 

8 Bira, op. cit., p. 1 46, doc. LXVI. Documentul iniţial avea anexat 
cele două planuri ale palatului (parter şi etajul 1) publicate de Kapossy 
şi reproduse de noi. 

9 Dupa opinia lui Bira, planurile iniţ.iale ar fi cele publicate în op. 
cit., plan$a 8. fig. 1 9. 

10 "Specif;ca�ionul" lui Hillebrand� din 3 1  X 1 776, pubLicat de Bir6, 
O". Ctt., p. 1 33 ,  doc. LVI. 

11 Pt. conf. vezi Pinder Willielm, Derttscher Barock, Loipzig, 1940, 
p. 89. 

12 Kapossy ]anos, F. A. Hillebrandt (1719-1797), Budapesta, 1 924, 
p. 7. 

13 Kapossy ]., Hillebrandt . . .  , planşa nr. 6. 
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Orangeria d i n  Fulda 14,  creaţ ia l u i  Maxi mi l ian von Welsch 
ş i  Joach i m  Stengel .  R eZJal i tu l  central , care Idev i ne frecvent 
în ambianţa barocul ui german ş i  austriac, este şi a ici compus 
d in  cinci  axe ca l a  Oradea, avînd deasupra un fronton 
tri unghiular îl1Jcoronat de un  acoperiş  î n  două trepte. 

Currea interioară a palatului  d i n  OraJdea, ouprinsă între 
cel e trei l at u ri ale edi fi c iu lu i ,  îşi găseşte şi ea analogia Într-un 
ed if ic iu  din Germania :  castelul  d i n  Pomersfelden, constru i t  
de  Johann Dietzenlhofer ş i  Maxmil ian von Wclsch Între 
17 1 1 - 1 7 1 8 . A ceasta d i n  urmă prezintă ş i  ahe asemănări ,  
uneori pînă la  identiLate cu palatul  don Oraldea : faţadele 
marcate de r'ezal.i ţi 1n cen tru ş i  la cele două ,extremităţ i ,  două 
eta je, cel  de-al  do i lea f i ind mai s impl u ş i  cu ferestre drept­
ungh i u lare. 

Arta m aeştri lor barOicul ui austriac - şi al'CI se ,cere 
amint. i t în prri m u l  rînd Johranl1 Lukas H i l debrand cu al său 
Bcl vedere d i n  Viena -, a fo�t Întotdeauna În atenţia arhi­
tectul ui  pal atulu i  orădean . însă i n f l uenţele nu sînt d irecre. 
Deşi unele Înmd i ri cu palatul  v ienez ami n t i t  sînt evidente 
la Oradea, încl i năm să credem că această influenţă s-a t rans­
mus asupra lui H i l lebrandt caJtorită fonmaţiei sale la Wi.irz­
burg, sub Îndrumarea l u i  .J. Bal thasar N eumann, care l a  
rînduJ său s e  inspirase ş i  e l  d i n  c reaţ i i l e  l u i  Hi ldebrand.  

Articulaţ ia generală  a favalde i ,  forma ovală a unor 
ferestre de la  mansardă, precum şi spdncenele a l r or ferestre , 
îl apropie pe H i l 1 ebrandt şi de maesLrul v ienez. Totuşi ,  deşi 
p mit de la art a  mari lor precursori ,  H i l l ebrandt se îndepăr­
tează de barocul ce t i n dea spre roco,co, mani festÎnd tel1Jdinţe 
mai ponderate. A cest l ucru a fost rea l izat prin renunţarea 
la  folosirea excesivă  a rezal i ţ i lor ş i  a retrageri lor, în vederea 
obţ ineri i  unu i  efect pi toresc. Astfel , Hi l lebrandt a a juns l a  
acea 1110numenta l i tate, î m b i nată cu  un ech i l ibru perfect, toate 
într-un cadru Idecorati v ponderat, care-i oaracterizează ope­
rele. Comparînd fos tu l Palat episcopal ,el in Oradea cu alLC  
reJl i zări ale l u i  H i l l ebrandt, cum sînt  Palatu l  regal d in cetatea 
BLuclei ,  - unde a lucrat în cal i tate de arh itect ,5ef  al cmţ i i  

14 Pinder \V, op. cit., p .  67. 

regale 15 - sau Palatul arh iepi scopal d i n  Brat is lava, concluzia 
care se desprinde este fapDu] că arhitectul a reuş i t  să ofere 
în edi fi c i u l  orădean chil1Jtesenţa artei sale, reaJ izînd un mo­
n ument deosebit de valoros în contextul arhitectu r i i  baroculu i  
tîrziu.  

Datoti tă p Î1ctlllli lor,  real izate de Schopf în tehnica " al 
seco" ,  spaţ iul  restrîns al capelei de la eta j u l  1 Idevine dinamic .  
Zidul  d i nt re ferestre este " transformat " ,  cu  a jutorul ipenelului 
în n i şe semicirculare, în  i n teriorul cărorra sînt pl asate f iguri  
de p ro feţ i  ş i  evangThel i ş t i .  PensuJa l uh Schopf se dezlăn­
ţuie,  cromatica se înviorează cu ocazia pictări i  taivan u l u i  
capele i .  Eleganţa ş i  s iguranţa Idesenul u i 16 amintesc de COrl11-
pozi ţ i,a de pe Icalota ,catedralei învecinate, ca de al t fel  ş i  
cromatica raflinată, în tonuri de roşu ,  po.t1tocal i u  ş i  verzui . 

Dint re toate picturile real i zate l a  Oradea de Schop f, cea 
mai închegată Idi n  punct de vedere artist ic pare la f i  p ictura 
de pe tavan u l  capelei. Creaţia l u i  Schopf - ce poartă am­
prenta, mai întîi  a şcol i i  mi.inciheneze ,de p i c tură, prlÎn repre­
zeJlltanţ i i  ei de seamă Assam, Gi.inther17 - l ucru de aldel 
perfect de înţeles dacă ne  gîndim h originea bavareză a 
pictoru l u i  - apoi a frescelor vieneze a le  l u i  Andrea IdeI 
POZZ0 18 - poate f i  socoti tă ca una din cele mai  reprezen­
uat,ive ale baroc u l u i  în Transi l van ia .  

Masa al tarulu i ,  executată d i n  marmură roz, în formă 
de sarcofag, este amplasată În l atura vestică a încăper i i .  

1 5 Haller Mikl s ,  Blidapcst miiemlekei, 1, Bud'apesta,  Akadcmrai lciado, 
1 95 5 ,  p. 294, fig. 2 1 1 ,  2 1 3 . 

16 Din păcate, cu ocazia rest aurări,i din 1 969, picturi le şi-au pierdut 
o scrie din cal ităţile lor artiswcc. -ar p u t ea sa ri exis�at ş i  al,tc inter­
venţii anterioare care au a l terat picll lra origi nal:! .  Mărwnie În acest scm 
st ă figura unu i  Înger, dintr-un colţ al capelei, c;J.rc d i rer:! nct d i n  punct 
de vedere al  cal i tăţii  dc restul ansam b l ul u i  rcs�aural.  

17 Bira, op. cit., p.  46, idec preluată de Garas K hl,ra, MagyaroTs:ulgi 
/estfm;et a XV Il r szazadbal1, I I ,  Budapesta, Al�adcmiai k iado, 1 955 ,  p. 46. 

18 Pozzo, atît dalOrită lucrăr i lor  sale d in  domen iul  picturi i ,  (am int i m  
cele d in  biserica Un iversităţ i i  ş'i palawl Liechtenstcin), cît ş i  a celor l CO­
rCllice a avut o i n fluenţă decisivă asupra dezvoltari i  artelor nu numai  În 
Austria,  cît şi În Germania dc sud, M l'avia, Ceh ia  şi Ungaria. (Garas, 
o/J. cir., p. 9). 

Fig. 1 .  Palatu l  baroc din Oradc,l. 
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Deasupna se r idi·că tabloul central (ulei pe pînză) care- l  
reprezintă pe Slf. Carol Boromae'l\IS în t im puii epi·dem�ei de 
c iumă. Aşezat În genunchi , ' 'cu mîiniJe împreunate pen'tru 
rugăci une, îmbrăcat Într-o mantie de purpură, cu un craniu 
şi o carte deschisă la  picioarele sale, sfîntul ocupă prim p lanul  
tabloulu i .  În  fundal este reprezenuată mulţimea deznă,dă jdu i tă 
în j urul morţilor şi al muribunzilor. Compoziţi a dinamică a 
tabloului şi expresia ,dramatică a personajelor sînt caracte­
ristice pel1itru Schopf. Da·că desenul e�te uneorli nesigur (Ioa 
în cazul Îngerului d in  primul plan, unde şi proporţi i l e  suferă) ,  
culori i îi revine meri tul pri ncipal a l  reuşitei artistice. 

In  p reajma anului 1 700, barocul vienez se conturase ca 
un sti l  bline definit .  Deşi îşi avea izvoarele în �rta barocă 
i taliană şi franceză, anhiteclura austriacă va exercita o mare 
in fluenţă asupra ,artei ţări lor din Europa centrală, prin repre ­
zentanţii săi de seamă Fi scher von Erlarch, Hi ldebrand sau 
Martinel l i .  Datorită acestor novatori, treptat planul carac­
teristic al castelelor din Renaştere, de formă rectangulară, 
cu o curte Înch isă, se modifică_ a jungîndu-se la di ferite 
f.orme mai aerate, cum e�te şi ,cea ,di n  cazul no'stru, 
forma de U 19. Acest tip de plan ca şi elevaţi a despre care am 
amintit  anterior, se răspîndesc cu repeziciume şi înspre est . 
O serie de castele din Ungania, ridicate În prima jumătate 
a . ecol ulu i  al XVII I-lea, sînt mărturii le  acestei evidente in ­
fluenţe, care Însă Îmbracă o formă oarelcum particul,ară, 
astfel Încît unii istoric i  de aI'tă maghiari, deşi sînt de aceeaşi 
părere În ceea ce priveşte onig inea lor, vorbesc de un " st i l  
Grassalkovioh "20 (după numele unei famil i i  princiare loare a 
ridicat aceste edi fici i ) .  La castelul din Godollo21 ( 1 744) ,  deşi 
actua lmente modifilcat dartonită restaurării executate ,de arhi­
tectul Yb122, se POit recunoaşte totuşi o serie de e lemente care 
denotă o Înrudire cu ar.hi tectura austriacă şi chiar ICU cea a 
lu i  Hil lebrarudt :  dispozi ţ ia rezal i ru lu i  central ,  aici acoperi t 
cu o cupolă destul de nefirească în Icon textul c lădiri i  res­
pective, ferestrele mari  ,ale balconului ,  modelarea proporţio­
na,tă a coloanolor cu Icapi tel uri ionice. In  acelaşi an s-a ridicat 
castelul ,din Pecel23, care în l in i i  mari se aseamănă cu cel 
d in  Godol lo, deosebiri le f i ind pregnante doar la extremităţile 
faţade i ,  urude rezal i ţ i i  nu au un aicoperi ş separat .  Mai putem 
găsi multe analogii printre cele 2 1 9  castele ridicate în timpul 
Mariei Tereza şi alte cîteva zeci În  deceni i le  următoare. 
Amintim însă, doar încă două construcţi i  care n i  se par mai 
semnificative. În  10cal i,ta'tea Fehorony s-a construi t, în urma 
consultării l llli Lukas Hilidebrand24, În 1 7 1 1 ,  un oastel nobi­
l iar .  Asemănarea generală cu palatul din Oradea este uşor 
de remancat. De al tfel , clădirea a suferi t  o res,taul'lare În 
decen iu l  VI al secol ului a l  XVI II-lea ş i  nu este l ips i t  ,de 
i nteres să arătăm că aceste transformări s-au datorat tocmai 
l ui F. A. Hi l lebrandt .  O altă clădire ,  palatul Petrovszky­
Jeszenszky d in  BLikosd25, nidilcat spre sHrşi tul secolului .(cca 
1 786), deşi fără rezal iţ i  laJteral i pe faţada centrală,  este 
aproape i den tic 'cu palatul luat în s·tudiu, dar ,de dimensiuni 
mul t  mai mici. S-,ar putea ca palatul din BLikosd să fie şi 
el o replică mai modestă a e:di fliciului ,construi t l a  Ora,dea. 

A vînd în vedere un principiu bine stabi l i t  În  i storia 
artelor, pe baza căruia analogi i le trebuie căutate În primul 
rind în zonele cele mai apropiiate, uni i  cercetători ar putea 
vedea în castelele lIllaghiare amintite un punct Ide plecare 
pentru anh itelctul care fără doar ş i  poate l e-a cunoscut. Dar, 
tocmai datorită origini i  vieneze a lui Hil lebrandt, a formaţiei 
sale pe şantierele din Germania şi Austria, trebuie să preve­
nim acest lucru. Spre deosebire de grupul de castele d in  Un­
garia, care sînt de dimensiuni mai modeste, elementele cons­
tructi ve şi de plastică decorativă de la palatul orădean sint 
·caracteristice arhitecturii întilnite la unele palate d in  Germa­
nia ş i  Austria. PalaJtul Idi n  Oradea, clădire impunătoare, 
ridicată intr-un st i l  baroc sobru, uşor clasi,cizant, nu are pre­
tenţia de a fi un edificiu cheie în elaborarea unui ,curent 
artistic, " mt  se ptmea nicidecum problema ca într-o provincie 
limitrofă şi într-un ttltim moment al răspîndirii lui, barootZ 
să fie îmbogăţit, sau măcar să se manifeste forme de origina-

19 Rados Jenă, Magyar kaste!yok, Budapesta, f. a., p. 10 .  
20 ldem, p. 1 1 .  
2 1 ldcm , p .  2 2 1  şi 1 3 ,  ,fig. 2 a. 
22 Ibidem. 
23 Idcm, p. 1 3 ,  fig. 2 b şi p. 2 2 1 .  
24 ldem, fig. 4 5 ,  ş i  p .  2 2 1 .  
25 ldem, fig. 92. 
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litaLe deosebită" 26. Totuşi  monumentul orădean, cea mal i 111-
portantă construcţie bamcă din România, Îşi rr:erită l ocul În 
istoria ar. eloL 

În legătură cu constfUicţia biserici i  'V echriu lu i  ordin al Pau­
l in i lor sht foarte puţine ştiri, deoarece odaltă cu desfi inţare.! 
ordinulu i  În 1 786,  căruia  Î i  aparţinuse lăcaşu l ,  Întreaga anhivă 
s-a pierdm27. La începutul secolu lu i  trecut, biserica este În­
cmdinţată ordinului  Premonstratens. Din punct de vedere 
planirr.e t r i,c, biserica este compusă dintr-un nartex care Înglo­
bează cele 2 turnuri pe faţadă, o navă, un ,cor şi absida al ta­
rului îndreptată spre suld. In mi j locul navei, traveea a doua, 
bohită cu o ca[.otă pe pandanti v,i ,  domină ·într::aga biserică. 
In  celelal te tf<wee şi coridoare sînt bolţi de tip boemian, un 
s istem ,de boltire des întîlni ': În barocul orădean, Începînd L U  
mij locul secolu lu i  al X VII I-lea. Un decor bogat îmbracă 
bollta c'e l a  n ivelul capitelur i lor În sus, obţinut printr-o Îm­
binare de arcuri ş i  Ide ·l in ili d repte, ·cu elemente vegeTale �i 
H Ol-ale. Cap itelurile sînt formate din două vol ute, un decor 
vegetal Ide palmete ş i  o floare la abac. O a;devărată podoabă 
a in teriorului î l  fc rmează băncile de lemn,  sculpt::tte artistic 
foarte probabil de către unul din călugării paulrin i .  Ase�nănă­
toare bănci lor, sÎl1It şi gri l ajele ferestrdcr oarbe ale navei, 
preCUi111 şi balustrada de la orgă, toate l ucrate de a,ceeaşi mînă. 

Fa ţada principală este masivă,  cu  toată eli versi tatea des­
chiderilor, şi apare mul t  mai lată ,decît În real itate, din cauza 
maslivităţ i i  !celor două turnuri. Are o Împărţi re c lară În lrei 
axe pe verrucală ş i  t rei registre pe orizontală. Portalul, în ­
coronat de un fronton tri unghiular, este amplasat În 
axa centrală, f i ind flancat de două coloane toscane a l ipi te 
p i lastrului d in  spatele 10L Toate formele de arti'cul are sînt 
bogat profilate, i ar masivi tatea zidurilor este srrăpunsă de 
deschideri le ferestrelor de diferite forme. Turn urile, pe bază 
pătrată, au decoraţi a  mai bogată în partea superioară, avînd 
pe fiecare latură pilaştri cu capi tel uri i on ice, cu ghirlande 
între vo lu re .  Faţadele laterale sînt articulate nrin sin�p l i  
p i laştri fără bază şi capitel . Tipul acesta de biserică, cu 
două turnuri în faţadă este foarte răspÎnld i t  În Întreg Impe­
riul 'habsburgic încă din secolul al XVII -lea . Putem găsi 
analogii cu un monument de la Începuwl secolului  al 
XVIII -lea, biserica cisteraiană din Schonthal (co'1strucţie în­
cepută de Leonard Dietzenhofer şi terminată de Balthasar 
Neumann)28. De asemenea, prezintă asemănări cu biserica aba­
ţiei  ordinului premonstratens din Iasov (Cehoslo.va,cia)'29 şi ICU 
bi serica Gross Komburg d in  Wiirtenberg30, care este, Însă, 
mai ponderat decorată pe faţaldă. Cea mari semn i ficativă ana­
logie, care ne poate Îl1Idrepta chiar sp re acel aşi meşter, este 
însă, biserica paul ină din Sahin (Cehoslovacia) 31 datată În­
tre ani i  1 734 şi 1 738 .  Intre b iserica td in Oradea şi cea din 
urmă sînt asemănări numeroase atît în com punerea volume­
lor, dt şi în detaliile decorative, cu o anumită infl uenţă a 
arhitecturi i  ital iene d in  secolul p!CIcedent, trecută prin fi l iera 
german o-austriacă. Bazîndu-ne pe această analogie, socotim 
îndreptăţi tă datarea monumen'tului orădean În primici ani de 
după mi jlocul secolului al XVIII-lea. 

Fără îndoiaJă, cea mai monumentală şi impunătoare prin 
proporţ i i  construcţie 'transi lvăneană a secolulu i  al  XVII I-lea 
este catedrala roman o-catolică idin Oradea. Mon lllmentui a 
fost ridicat cu multe greutăţi într-o perioadă de aproape 30 
de ani .  Incă d in  anul 1 750 arhitectul Franz Anton Hille­
brandt real izează 1 1  proiecte pentru v iitoarea catedrală32, 
dar n ic i  unul n-a fost acceptat, dovadă f i ind inceperea l ucră­
rilor sub conducerea arhitectului i tahan Giovanni Battista 
R icca, la inceputul anul ui 1 752 33. Timp de patru ani lucră-

26 Toca Mircea, Contribuţii la crenoaşterea arhitecturii clujel1e din 
l}erioada baroc/tlui tîrziu, în "Swd ia Universil'atis Babeş-Bolyai, seria 
HislOria", fasc. 1 ,  1 967, Cluj , p. 50. 

27 Bunyitay, A Varadi piispokăk . . .  , p .  1 87. 
28 P�nder Wilhelm, Deutscher Barock, 1 925,  p. 26 şi f�g 59. 
29 Szănyi Ono, Regi magyar templomok, Budapesta, f. a . ,  fig. 1 59. 
30 Biro , ofJ. cit., p. 23. 
31 Ibidem. 
32 Edem, p. 2 7, documentul nr. XXXIV. 
33 In amintirile sale despre istoricul catedraolei, canonicul Salomon 

menţioneaza ca Ricca a sosit la Oradea la începutul anulu i 1 752 (doc. 
nr. 1, Bir6, ofJ. cit . ,  datat în 8 1 1 786). Este eronata şi în acelaşi timp 
surprinzatoare afirmaţia Klârei Garas care SUSţine că proienul catedralei 
a fost executat de Hillebrandr, iar constrLICţia doar definitivata de Ricca, 
apoi de Neumann (Magyarorszagi /esteszet a XVlfl szazadban, II ,  Buda­
pesta, Akademiaă kiado, 1 955 ,  p. 45). 
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Fig. 2. Biserica Paul in ilw. fig. 3.  CMcdrala romano-catolică din  Oradea. Flig. 4'. Catedrala ortodoxă din Oradea. 

Fig. 5. Detaliu d in  tavanul coridoru lu i  [rontai dreapta, de b parteru l pal atulu i. 
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Fig. 6. Planul  c.aredr�lei roman -catol ice din Omdea. 

ri ie au decurs normal ,  sub conducerea lui  R.icca, ·care era în­
soţit ,de 24 de meşteri aduşi din Italia, În frunte cu Dom i n i­
cus Luch inn i .  I n  1 756 ,  l ucrari le se opresc pentru o perioada 
de timp, Idupa care documentele nu mai amintesc numele l Llli 
R icca. La aceasta data, d in punct de vedere plan imetric 
cateura l a  era bine defin i tă, avînd aproape t erminată nava 
principa l ă34. Planul reia dispozi ţia biseric i i  Il Gesu din Roma 
(opera arh i tectulu i Vignola,  d in  1 568), amplasarea tur n u r ilor 
f i ind asemănătoare Cll cea a bisericii Santa Agnese din acelaşi 
oraş.  Este un plan bazi l ical, navele laterale fi ind subÎm păr­
ţ ite în cî te patru tra vee ce conţin ,altare laterale. Un tran­
sept scurt taie l ăţimea navelor, formÎndu-se astfel un spaţiu 
central , pătrat, urmat de un cor lung, dreptunghiular, 1n­
cheiat cu absida sem ici rcul ară a a ltaru lu i . 

Lucrari le ,  rcl ua-te, În�inteaza ÎI1Icet, sub conducerea lui 
Luchinni ,  menţionat În documen te cu ti t l u l de "magister I77U­
Tarari/ml " , pÎna la \'enirea noului episcop, În 1 759 35. De aici 
încolo construcjjia ,catedralei a fost tergiversata În continuare, 
episcopul acordînd prioritate construcţiei palatulu i  episcopal 
din ve,· inatate. Au tm:ut aproape 1 9  ani de la Începerea 
lucrărilor pînă cînd , la  i n tervenţia personală a Împărătesei 
Maria Tereza, ;:: rhi tectu l şef al curţ i i ,  cel care proie.ctase şi 
con stru ia pal a ·.u l ,  f. A .  Hi l lebrandt, a ÎntocmiÎlt un raport 
despre s i tuaţia catedralei, În urma caruia a fost Însarc inat şi 
cu terminarea construcţiei acesteia. Alcestea nu Înseamna însa 
ca În decen iul al şaptelea nu  s-a lucrat. De Iconstrucţii ras­
pundea Johann Michael Neumann, ,, 13au-Inspektor" , a jutorul 
lui Hil lehraI1ld t36. A u fost terminate bol ţi le boeme ale navci ,  
corului  ş i  nave\or l aterale precum şi calota de deasupra ca­
reu lu.i. Spre deosebire Însa de pl an uri le iniţiale ale l ui R icoa37, 
cupola pe tambur a fost Înlolcuita cu o calota, s i stem mai 
uşor de real izat şi În acelaşi timp mai  des ut i l izat în  barocul 
austriac. Hil, lebrandt, de altfel, În mai mul te locuri nu este de 
acord cu idei le l u i  R icca, aducind o serie de mOicLificari38. 
Conform ccestora, se va ridica o f aţa:da mai simpla , mai 
neteda, a carei r itmicitate va fi data de diferitele ,deschi der i ,  
l esene cu capi tel uri ion ice sau compozite, Î n  l ocul rezal i ţi lor ş i  
galeri i lor cu col oar e. Cu toate masurile luate, au trecut În ca 
7 al1ti pÎna cînd s-au putut obţine fonduri le necesare termi­
nari i construcţ ie i ,  astfel Încît catedrala a fost drnosi ta de-abia  
l a  25 iun ic  1 780 39. 

Se impunc o consta tare: În ciuda dimensiunilor uriaşe, 
catedrala el in Oradea nu poate fi Încadrata printre cele mai 
[rumoafe şi proport ionate realilzari ale barocului d in Româ­
nia .  Dispoziţ ia ·cel or doua turnuri ,  mult prea Înguste şi joase, 
cu toata înalţimca celor 6 1  de metri, faţa de masa b iseric i i ,  
precum ş i  compuncrea suprafeţei Faţadelor sînt opera arhi-

34  Conform documcn l u i l i i  r ,  plibLic�t de Biro, op. cit . 
35 Documcnt u l  111'. X Ll J1 ,  din 1 759; document 111'. XLIV , din 29 

mar 1 760 (Bira, op. cit.). 
36 In acest sens S\aU mărt ur ie statele de plată din anii 1 762, 1 766, 

documen te din 1 778, n I'. XLI X, L, LVII ,  LVII I ,  LIX (Bira.  op. cit . ) .  
37  r niţial ,  con  fo rm u n o r  desene ce  reproduc proiectul l u.i Ricca, exe­

cutare Însă de Luchinni ,  urma să . e ridice o cupolă pe ramblJJ'. (Kapossy 
J:inos, A magyar kiralyi IIdvari kamara epilesz.ei, Maria Terezia es 1/ 
jozsef K6raban, "Szazadok" ,  an LVII-LVI I I , p .  608). Copia desenelor 
a fost publicată de Hiro, 01). cit. ,  fig. 11 ,  1 2 ,  1 3 . 

38 Bira, op. cit . ,  document LXVI. Se publ ică raportul l ui Hillebrandt 
din 20 iu l ie 1 769, În care propune o serie de modificari. 

39 Bira, op. cit., p.  4 0; Szonyi Ono, op. cit., p. 2 1 4'. 
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Fig. 7. Planul bisericii Paulin.i ]ol· din Orade'l. 

tectului  Hillebrandt, real izate sub îndrumarea d irectă a lu i  
]. M.  Neumann. Incl inam sa credcm că aceSlte inaldvertenţe 
se datoresc mai  degraba i n suficientelor resurse financiare şi 
grabei Ide a încheia construcţia dupa atîtea tergivcrsari . De 
fapt , În aJceasta cl adire se Întilnesc doua cO lllcepţi i armsrtice, 
cea a ital ian ulu i  Ricca, adept al barocul u i  i tal ian spectaculos, 
şi cea a aus-rriacului Hil lebrancLt, cu idei mai  ponderate, chiar 
clasicizante. Faţada princiÎpala a loatedralei - cu parterul 
rusticat al 'turnurilor amplasate oblic - faţă de orizontlala, 
cu accentul central predominan t atît la parter cît şi la ctaj 
re",l izat cu a jutorul uşilor şi ferestrelor, cu frontonu l  triun­
ghiular ,deasupra ·caruia se ridică atica Încadrata de vol ute 
- ofera p riVii torulu i  nu exa1tarea şi v ibraţi a  baroca, ,ci mai 
mult calmul şi statica monumentala ce prevesteşte clasicismul .  

Caracteristice barocului tÎrzi u sînt unele detali i  d e  p las­
tica decorat iva. Cele doua pOI'taluri secundare de pe faţada 
centrala sÎm încoronate cu frontoane triungh iulare, sub care 
sînt dispuse festoane împletite formînd console baroce tÎnii. 
La fel, întîlnim soluţi i le  arhi tectul ui Hillebrandt şi la faţa­
dele l aterale, unde ziduri le sînt rusticate în zona transeptului ,  
f i ind asemanăJtoare cu bazele turnurilor şi cu parterul pala­
tului  din veciÎnatate . 1301ta navei principale este spri j in i ta 
d in exterior pe cîte patru vol utc uriaşe ,de fiecare parte .  

Spre deosebire de decorul ponderat al exteriorului ,  deco­
raţia boga:ta d in  interior surp rinde . Î n  detal i i l e  decora� ive, În 
multe 10curJ se pot desluşi  e lemente caractcrstice concepţiei lui 
Hillebrandt. Astfel sînt ferestrele ovale de deasupra tribu­
nelor l aterale, t impanul cu denticul i  al celor ,doua ferestre ce 
se ,deschid spre cor, capiteluri le lesenelor in terioare, sau moti­
vele de panglici fcstonate de pe balustrada tribunelor t ran­
sept u l ui . Accentul cade asupra navei prilllciÎpale, al !Cărei careu 
este boltit cu o calota joasa decorata cu picturi murale exe­
cutate de Johann Nepomuk Schopf. 

Ansamblu l  pictural este înch inat triumfului creşt1l1ataţn .  
Pe ce i  patru pandanti vi  s înt  reprezentaţi cîte o -pereche de 
putti j ucăuşi care susţin cîte o consola ce  poarta imaginea 
ul1ll ia dintre evanghel işti . Calota este pictata conform iluzio­
n ismulu i  optic, Încercînd sa �e sugereze bolta cereasca. Impre­
s ia  de ansamblu, l a  care contribuie şi cromatica, este tumul­
toasa. Persona jele principal e sînt desenate cu multă vigoare, 
reliefate cu ajutorul joculu i  ·de umbra şi l u m ina, în jurul lor 
derul îndu-se întreaga scena cu zeci ,de îngeri ,  arhanglhel i ,  
sfinţi,  c e  par a sparge l im i te le impuse de  arhitectura edi­
ficiu lu i .  

In  legatura cu persoana pictorulu i  Schopf au eX.i stat o 
scrie de cont roverse. In stadiu l alctual al cercetari lor se pot 
d i stinge trei artişt i cu acelaşi nume:  Joseph Schopf, pictor 
t irolez, Johann Adam Schopf, pj,otor bavarez, tatal l u i  Johann 
Nepomuk Schopf, nascut in 1 735  la Praga. Dacă au fost unii 
cercetatori care-l considerau ca autor al  p icturi lor pe primul 
dintre cei amintiţi ,  i a r  alţ i i4o, pe Icel de-al doi lea, incon­
gruenţele de ordin bi ografic permut atribuirea p icturi i  din 
oatedrala oradeana lui  Johann Nepomuk Schopf, deoarece 
tatal sau ]. A .  Schopf (n .  1 702) murise deja in 1 77241 ,  în 
vreme ce p ictarca biseric i i  s-a reali zat Între an i i  1 774-76 . 

40 Ideea o regasIm În l ucrarea lu i  Bunyitay: A nagyvaradi J sz. 
szekese/!"yhaz, Oradea, J 880, p. 32.  

4 1 Biro, OfJ. cii . ,  p .  43, apoi Garas, op.  cit., p. 45. 
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Fiig. 8. P lanu l  el aj u l L ,i 1 al palatului. 

P iowra a l tarului principal,  1nălr;area Mariei, este opera 
unuia din cei mai cunoscuţi maeştri ai picturii  baroculu i  tÎr­
ziu d in  Viena secolu lu i  al XVIII-lea, Joseph Vincenz Fi scher 
( 1 723-1 8 1 0) .  Lucrarea a fost ,comandată ş i  executată în 
1 779, în locul unei alte l ucrări cu aceeaşi temă, p ic-tată de 

J. N. Schopf, care n-a găsi t înţelegere suficientă în rîndurile 
aristocraţie i  eclestiastice orădene, după Ice protectowl său epis­
copul Adamus Patachich fusese avansat arhiepiscop de Ka­
locsa, În 1 776. Picturile a două aloare laterale, SI. Familie şi 
Sj. Ladislau aparţin ce asemenea lu i  Fischer42, fi ind ,dat,abă le 
În 1 778.  Alte patru al tare l atenale sînt Înzestrate cu picturi le 
vienezului  Johann I gnatz Cimbal, d intre ,care două sînt sem­
nate ş i  datate În 1 78 1 ,  i ar  unul,  p ictat de Teodor I l i ci ,  ori­
grinar din Serbia, cetăţean al Timişoarei43, datează din 1 782 .  

Comunitatea ortodoxă d in  Oradea a reuşit să-şi ridice o 
b iserucă În centrul oraşului la o dată destul :de tîrzie, servi:ci ul 
rel igios ofic i inrdu-se pînă atunci în peI1iferie. Cu toată publi­
carea "Edictului de toleranţă", în 1 78 1 ,  cereri le  repeo.:1te au 
rămas fără rezultat pînă în prea j ma izbucnir i i  răscoalei Ju i  
Horea. (Ca un ecou al acestu i  eveniment ş i  ca prezenţă vie 
în conşti inţa oameni lor, în  mi j locul arcului tri umfal se află 
portretul lui Horea, piC' at cu o jumătate de se,col mai drziu) .  

Despre punerea pietrei fundamentale vorbeşte i nscripţia 
aflată I a  tribună: "Zidire a bisericii acesteia temeliul cel din 
începu,c s-a pus în 1784 în 9 zi Noiembrie . . . Ot cheltuiala 
norodului drept credincios de neam grecesc, românesc şi sîr­
besc, loC/�itori ai orapthti acestuia . . .  " 

Plan imetric biserica este forn'ată din pronaos, n aos cu 
n işe laterale, iar spre răsărit  absida altarului cu un deambu­
latoriu în jurul ei. Nişele amintesc de absidele l.arerale ale 
unui plan treflat. In  plus s-a adăugat un turn cu orologiu, 
conform caracteristric i lor artei apusene. S istemul de bol t i re a 
întregi i  nave, împărţită În trei tra vee, îl forn-,ează bolţile 
boeme. între'aga biserică este pictată şi orna'tă cu împletituri 
în formă de optur i ,  d i scuri şi casete. Picturi le  murale cu 
scene bibl ice şi iconostasul au fost executate de fraţii Arsenie 
şi AI.  Teodorov ic i ,  începînd cu 1 8 1 7 :  pictorul Pau l M u rgu, 
conform contractul ui ,  găs i t  în arhive le biseric i i ,  din anul 
1 8 3 1 44, a executat p:crura unor scaune şi două scene de pe 
Iconostas. 

42  I3i r6, op. cit. ,  p. 50 apoi Garas, op.  cit. ,  p. 1 8 5 .  
4 3  Garas, op. cii. . , p. 2 2 5 .  
4 4  P ictura a fost tcrminat,i Î n  anul următor, astfel Încît l a  30 mai 

1 832 b iser ica a fost sfinţit;i; dl·. $r. Lupşa, Istoria bisericeascii a românilor 
bihormi ( Ext ras din m nografia-almanah a 13 ihoru l u i , Oradea, 1 93 5 ,  p. 65) . 
In arhi va catedralei onodoxe am dep·istat mai multe documente scrise În 
l imbilc română, maghiară ş i  greacă. Din 1 78 1  datează u n  act  de p l at;i a 
cărămizilor.  Un Înl'JrumtH de 700 000 Flor i n i  s-a efect uat la 24 no icmbric 
1 789;  act u l  cstc scmna' de Mihai Piispoki, Miha,i Kristoff (aceşlia figu­
rînd în Înscr ip\ ia  din biserică şi ca ctilOri a i  aceswi ed i fici u) , Dumitru 
Drava, Gheorghe Popovici şi Pclg� r Mik los . 1n anul 1 795, s-a cumpărat 
arama pentJ't1 acoperi.jtd t u rn u l u i ,  iar scaunele pent ru femei a u  fost achi­
ziţ ionate de-abia în 1 8 1 8 . La pictarca biserici i  au colaborat Jozsef Schmz 
care se int itu l a  "profesor desenator" ( 1 8 1 7), Pavel Gyur kovics, care vor­
beşte despre "zlIgrăvirea bisericii" În conlracud d i n  1 8 1 7  şi, în acelaşi 
an, Arsen ie Teodo.rovici, care semnează, "pictor" . O importanţă deosebid 
are cont ractul din urm;i, deoarece aici se precizează că se va p ict a bise­
rica În fel u l  biseric4i ortodoxc d i n  Velcnp, a cărei pictura s-a făcut cu 
30 dc an i  În u rmă.  Amănun t u l  este semnificat iv pentru stud ierea prob le­
melor legatc de pr ima biserică românească d i n  Oradea , cea din cartierul 
Vclcllţa.. 
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Fip;. 9. Planu l part�" u l u,i palat ului .  

în exterior, acccntui cade atît pe faţa,da principală dt şi 
pe cele laterale. faţada principală este împă rţ;i'tă în trei axe 

'cu accent pe cea centrală - prin dublarea pi l'<1ştri lor  ce 
o f lanchează, fără a avea însă o evidenţiere mai  puternică, 
conform princip i i lor baroce. Verticalitatea se  asigură prin 
turnul .aşezat în axa centrală, legat de corpu l  propruu-zis al 
b i serilci i printr-o zidărie arcuită, care ,aminteşte Ide volutele 
bisericilor baroce. Ea este Ităiată de puternice orizontale, for­
mate d in  cornişă, antablamentul biserici i  ş i  atica decorată. 
Un decor bogat dar l inişt i t  �mbracă fatada : pilaştrii aplati­
zaţi, aşezaţi pe baze înalte cu capitel uri ionice cu ghirl ande 
Între valute, festoane, frontoane. Faţadele Jaterale sînt rit­
mate de n işe despărţite ,de pi1aştr,j şi u n  decor ornall11enrtal 
bogat, f i ind "deja o expresie tipică a clasicismuhti" 45. 

Barocul  este stilul contrareformei, propagÎnd cultivarea 
pomposulu i ,  a grandilocvenţei a elementelor care să creeze 
i maglin i  teatr.ale, cu i mpresie puternică asupra privitorului .  
Pentru a cunoaşte evolţuia artistică a aces'tu i  stil trebuie să 
privim aria lui Ide răspîndire şi multi tudi nea formelor utili­
zate, Preluînd o serie de elemcnte cunoscute, neavînd reguli 
l"iigide, barocul apare în d i ferite regiuni într-un mod propriu .  
La no i  se  răspîndeşte relativ rtîrziu, chiar faţă de fostele pro­
vinc i i  ale Imperi ul ui habsburgic, d in  cauza stăpînir i i  tur­
ceş,ti . De aceea în Transi lvania, în general se poate vorbi de 
o perpetuare a unor forme din Renaştere şi, în aJcelaşi timp, 
de ,apari ţia elementelor ce prevestes'c clasic ismul.  Astfel îm­
binat cu formde clasicismului ,  barocul i ntrodus de habs­
bu rgi, a corespuns Întrl.ltotul nevoiI ar societăţi i la-cale. 

Girculaţia formelor aDtistice a fost vastă în acest I mpe­
riu,  Întotdeauna de Ia centru la periferie, de aceea influenţa 
meşteri lor, care ,de Icele mai multe ori proveneau din alte 
părţi , mai ales d in  Viena, a fost hotărîtoare, La Oradea, în  
speci,al, oraş total d i strus în  urma războaielor otomane, ră­
mas fără populaţie ş i  fără monumente, t r,adiţia a rtistrică a 
secolelor precedente era mult s lăbită ,  asdel indt i n fl uenţa 
meşterilor este mai evidentă rcledt in al te părţi. 

în l egătură cu construcţia şi arh itectura biserici i Premon­
stratens nu există date certe. Pe baza caracteristioilor st i l is,tice 
de ordin general ş i  a l  analogi i lor,  în spercial  cu b iserica Pau­
l ină d in  Sast in ,  pare a fi adeveri tă ipoteza istoricului de artă 
Bira Jozsef, cu privire la  act iv i tatea căl ugărul ui paul i n  Vepi 
Matheus, după 1 740, Ia  Oradea46. Vepi fusese invitat de epi s­
copul catolic pentru execuţia unor proiecte pentru o nouă 
catedrală, tentativă care ·d in mot ive necunoscute a eşuat. 
Nu se cunosc alte date în legătură cu prezenţa sa la Oradea, 
dar avînd În vedere că era un om 'cu p reocupări vaste, faptul 
că stind la Roma a putut cunoaşte caracteris,t ici l e barocului  
i tal ian, argumentează ideea partic ipări i lu i ,  În mod direct, l a  
r i  d i carea biseric i i  orădene, fostă biserică a ordin u l  u i  Pau­
l in i loL 

A:mprenta personal ităţ i i  meşter i lor este imprimată cate­
dralei romano-catol i ce. Date despre v iaţa şi activitatea arh i-

45 Istoria României, voI.  l II, Ed. Acadcmiei R.P.R.,  BucLireşti, 1 964 ,' 
p. 1 1 28 .  

46 Bir6. O/J. cit., p. 1 8 . 
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tectului Ricca, care a condus p rima fază a lucrări lor, sînt 
foarte p uţine, cele existente datodndu-se cercetărilor lui Bira, 
dar şi acesta se referă doar la " Neues allgemeines Kiinstler­
leXJi-con" al lui Nagler, apărut la Mi.inchen, în 1 843 .  Este 
insă Ide presupus că, cel mai tirziu in 1 756, Ricca nu se mai 
afla la Oradea, poate chiar murise. Mult mai edi ficaţi sîntem 
cu privire la aotivitatea "Bau-Inspektor"-ului,  J. M. Neu­
mann47 şi mai ales a taI�hitectuluti F. A. Hillebrandt48, ,căruia 
istor1cul Kapossy J<inos i-a îndhinat o monografie. Se ştie că 
Hillebrandt a depus o muncă intensă la  construcţia palatelor 
nobiliare, regale şi bisericeşti .  Opere ce poartă amprenta exe­
cuţăei sale sint palate Idin Budapes1ta, Viena, Trnava, N itra, 
Bratislava, Oradea. După cum se vede, r.lotivitatea lui era 
îndreptată în p rimul rin d  spre construcţii civile, de  aici reie­
şind poate şi motivul nereuşitei sale în privinţa faţa/dei cate­
dralei romano-catolice. La aJcest monument a acti,v'at şi unul 
din reprezentanţii de seamă ai p�cturii baroce din provinciile 
Imperiului, Johann Nepomuk Schopf. D i ntre operele sale cele 
mai cunoscute, in afară de p icturile murlale executarte În Ba­
var1a, Viena, sînt şi cele eLin România, de la Oradea şi 
Timişoara49• 

Problema arhitectului catedralei ortodoxe din Oradea nu 
este pe depl in  elucidată, in legătură cu persoana sa exi stînd 
controverse. In or1ce caz, istoricii, precum şi !inscripţia din 
biser1că, amintită lamerior, a/deveresc că, desăvirşirea construc­
ţiei aparţine lui }acob Eder. Cu numele lui ne intilnim În 
1 786, cînd prăbuşindu-se bolrta bisericii in urma ploilor, a 
fost chemat la  continuarea lucrări,lorso. Acest meşter aNea 
deja un renume in Oradea, operla lui  fiind şi biserica refor­
mată din acelaşi o raş, 'construită in această perioadă. Intre 
faţadele Icelor .două biserici găsim afinităţ i ,  cu menţiunea că 
faţada catedraleti ortodoxe este mai realizată din punct de 
vedere artistilc. Spre sHrşitul secolului al  XVIII-lea s-au for­
mat deja o serie ,de meşteri localnici, În urma experienţei 
şantierelor de construcţie din oursul secolului incît, nu se mai 
simţea in aşa măsură nevoia străinilor. Este probabil că şi 
Iacob Bder să fi fost ,localnic la fel cu un alt constnuctor, 
meşter şef de şamier, după ,cum rezultă din inscripţia men­
ţionată anterior : . . . "Joan Lius paler" . . .  51 .  

Influenţa unui meşter asupm celuilalt nu  este viZJibilă. Nu 
se poate di�cuta despre o legă,tură strînsă Între creaţiile arhi­
tectonice din Oradea - in cazul În  care nu  au fost executate 
de acelaşi constfUlctor - sau despre o evoluţie bine determi­
nată a acestor monumente. Totuşi, pornind de la primele 
biserici construite, cu forme simple, observăm o dezvoltare 
a formelor artist�ce, evident în stdnsă relaţie cu meşterii ,care 
au creat monumentele şi cu ,condiţiile materiale existente În 
momentul respectiv. I ncepind cu biserica ruteană (după 
1 693) şi SIf. Ladislau (rcca 1 730-1740), fără deo'sehite 
elemente arcisti,ce, ajungem la  monumentele de la  mj jlocuI 
veacului cînd se utilizează diferite sisteme de boltire, pilaştri 
dubli, coloane, ferestre de diverse forme, antablamente bogat 
profilate, frontoane triun�hiulare sau se mi circulare (bi erica 
Premonstnatens). In a doua jumătate a secolului, l a  monu­
mentele de mai mare amploare, rCum este catedrala romano­
catolică, cea ortodoxă sau palatul episcopal, apar capitel uri 

47 Kapossy, A magyar kir!dyi kamara . . .  , p. 609-6 1 1 . 
48 I bidem; Idcm, Ilillebrandt· . . .  
49 Bir6, op. cit.; Garas Klam, op. cit., p. 44-47. 
50 Nicolae Firu, Monografia bisericii SI. Adormiri din Oradea, Ora­

dea, 1 934 ,  p. 6 1 .  
51 Este vorba de inscrip�i<i de l a  tribuna catedralei ortodoxe. 
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compozite, iO'nioe, cu ghirl ande ,înt,re volute, mo'tlve de Î1�,fJO­
rituri, fesrtoane, atice decorate sau calote in faţa ,absideti . Cu 
excepţia catedralei catol ice, organizarea spaţi,ală a bi erÎrcilor 
este clară, uşor l izibilă, p itorescul firind real izat mai mult 
prin decor. Se caută crearea unui spaţiu cen i ral în faţa coru­
lui sau În mi jlocul navei, ce cele mai lT,ulte ori boltit cu o· 
calotă. Cele mai freovente sistemc de bol t i  re sînt, Însă, bol­
ţă le cil indri,ce cu sau fără penetraţ i i  şi bolţile bom e. Faţa­
dele laterale, cu excepţia oatedralei ortodoxe, dnt negli jate. 
Verticali tatea expri mată prin amplasarea -unuia sau a ,două 
turnuri este contrahalansată întotdeauna prin introrducerea 
unor puternice accente orizontale, date de cornişe şi an tabla­
mente ,ce Împart faţadele în mai multe registre. Portal ul este 
aşezat în aX/a centrală a bisenicilor, f i inld articulat cu u!] an­
cadrament d in  p iatră ori cărămidă şi încoronat adesea de un 
fromon triunghiular. Ferestrele sînt ev idenţiate prin chenare 
de piatră şi cărămidă, avînd dcasupr,a sprîncene de Icornişe 
,drepte sau cu rbe legate cu chenarele, iar În spaţiul creat sînt 
g:hirlal1lde aşezate În di feni te motive. 

în interior, efectul este creat prin pictura murală, ico­
nostJa e, bănci şi  scaune sCUrlptate, amvon, orgă . Ampl asarea 
amvon ului se face in aşa fel încît ă fie văzut d in toa'te 
părţile, iar predica să fie auzită din fiecare Icolţ al bi sericii. 
Altarele lucrate arti stic din p iatră sau marmură, care poartă 
deasupra, de fiecare dată, o pictură, sînt uneori Încăncate cu 
sculpturi şi  stucaturi . În acelaşi t imp, la aceste monumen1te, 
în spec�al la cele mai de seamă, apar şi primele elemente 
c1as�ciste. 

în secolul al XVIII-lea bi sericile au deveni t  p lartforme de 
luptă ale naţiunilor aşa-zis "tolerate" . Constru i rea bisericilor 
populaţiei româneşti, atît a celei unite cît şi neuni,te, rafişarea 
separări i  confesionale, reprezimă de fapt dovezi ale menţi­
neri i ş i  întăririi luptei pentru recunoaşterea drepturilor ro­
mânilor .  Construrirea lor dovedeşte clorinţa de emancipare a 

românilor din starea de "naţiune tolerată " .  1 1 1 ac cst ens, de 
o majoră importanţă este formarea unor şcol i  În jurul aces­
tor biserici, care vor pregăti o intelectualitate !de avangardă. 
Toomai de C\!ceea se i mpunea ICU necesitate rilcl icarea unei noi 

biserici or,todoxe, a unei cateclrale, în centrul Oradiei, fapt 
care să corespundă şi rcu situaţia demografică a or1aşului . 

Pe plan a rtistic, barocul ,  deşi acceptat pmma ,dată de 
religia oatolică, a reuşit să pătrundă şi În ambianţa ortodoxă,. 
producîndu-se astfel " . . .  prima fisttră în tradiţia artei bise­
riceşti:-. şi realizîndu-se �m prim contact direct cu arta aptt­
seană . . . " 52. Cu toate influenţele baroce, s-au păstrat şi pe 
mai departe caracterele specifice ale artei româneşti din Tran­
silvania şi uneori chiar particul,arităţi care sîn t prelua1te dăn 
arhitectura Ţări i  Româneşti, cum sînt horele laterale ale 
catedralei ortodoxe. 

Cu 'toate că mişcarea artistică orădeană nu ra adus nou­
tăţi, ea a reuşit să se Încadreze În arta europeană, ţinînd 
cont de ,diferitele tendinţe şi ,curente. Unele monumenrte, cum 
sînt palatul epăscopal, operă remarcabilă În domeniul arhi­
tecturii baro,ce ,din ţara noastră, sau catedrala romano-cato­
lică, pot fi pe drept companate cu realizări le de seamă ale 
acestui  stil din Europa centrală. Perioada de construcţii din 
secolul  al XVIII-lea a Însemnat peJ1ltru oraş refacerea edili­
llară şi formarea unei generaţii de ,constructori care va lucra 
în secolul următor. 

52 Istoria României, voI .  I I I ,  p. 575 . 
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